
第１３卷　第１期
２０１１年３月

长安大学学报（社会科学版）

ＪｏｕｒｎａｌｏｆＣｈａｎｇａｎＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙ（ＳｏｃｉａｌＳｃｉｅｎｃｅＥｄｉｔｉｏｎ）
Ｖｏｌ１３　Ｎｏ１
Ｍａｒ．２０１１

收稿日期：２０１０１０１９
基金项目：陕西师范大学研究生培养创新基金

作者简介：张　慨（１９７０），女，山东昌邑人，陕西科技大学副教授，陕西师范大学历史学博士研究生。

略论长安绘画艺术

张　慨１，２

（１．陕西师范大学 西北历史环境与经济社会发展研究中心，陕西 西安　７１００６２；
２．陕西科技大学 设计与艺术学院，陕西 西安　７１２０８１）

摘　要：运用系统研究的方法，探索长安绘画发展的历史脉络、风格传承、演变规律及其与地域

环境之间的互动。分析认为，长安绘画在隋唐时期步入鼎盛阶段；明清时期虽然在全国失去了领军

地位，但是依然有少数名家崭露头角，文人绘画气息浓厚；民国时期以爱国为主旋律，以文化重心西

迁为契机，形成了跳跃式的发展态势，为现代长安画派的诞生奠定了基础。同时认为：长安绘画自

始至终贯穿着鲜明的写实特征和强烈的现实主义思想。
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　　长安绘画是长安艺术最重要的门类之一。从题

材内容上看，政治事件、神话传说、历史故事、山水植

物、人物事件、天象地理、现实生活场景等无所不包，

涵盖了中国画涉及的人物、山水、花鸟等所有题材；

从绘画工具的材料来看，这里出土了目前全国发现

最早的绘画工具石砚、石质磨棒、黑色颜料（化学成

份为三氧化铁）和陶质的水杯，并发展了以毛笔为

主要工具、以墨为主要材料的绘画工具；从造型手法

来看，以线描为主要造型手段并创立了相关的造型

语言；从绘画表现形式来看，长安绘画主要有壁画

（宫室、寺观和墓室壁画）和卷轴画。

然而，长安绘画历史形态的系统研究未能引起

足够的重视，尽管在壁画和部分知名画家的研究领

域已取得了很多成果，但是不同历史时期绘画艺术

的研究状况呈现出明显的非均衡性，明清和民国时

期的长安绘画只有零星的画家研究，缺乏对整个历

史时期绘画艺术的系统考察。为探索长安绘画发展

的历史脉络、风格传承、演变规律及其与地域环境之

间的互动，本文试从系统角度梳理长安绘画的历史形

态，以期对当代长安美术建设和发展提供历史依据。

一、长安绘画的时代特征

（一）长安绘画的起源

彩陶纹饰是一种原始的工艺美术绘画形式，

“是我国早期绘画的重要表现形式，其造型观念、构

图方法、制作手段、象征意义及表达方式都体现了早

期绘画的法则和特点。”［１］长安仰韶文化遗址中半

坡和姜寨出土的彩陶绘画，有鱼、鹿（或羊）、蛙、人

面等象生纹，少量的植物枝叶纹，由圆点、直线、三角

形、横条、波折等构成的几何纹（图１、图２）。其中

最富有神秘色彩的是人面鱼纹，其造型结构和表现

手法是：正面，脸面大体为圆形，双眼居中，各为一短

横线；鼻子为倒“Ｔ”形，鼻头为三角形；嘴形不涂黑，

留出底色，为两个相对的三角形，而两颊涂黑，左右

横向各绘一鱼形，似人面衔鱼；头顶有三角形装饰



物，似为高冠，绘有短线，似为羽毛；前额涂黑，在其

中留有三角形（正中）或弧形区域（右边），无耳朵，

一般亦无眉；在两鬓处各有一鱼或上翘的装饰物，其

鱼形颇为具体。与人面纹匹配的图像是鱼纹或鱼网

纹，绘在人面纹的两侧，线条简洁，形象生动，富有绘

画意趣。姜寨、半坡出土的新石器时代母系氏族遗

址的陶器象生鱼人面像不仅宣告了长安绘画的诞

生，也宣告了中国绘画的诞生。

　图１　姜寨遗址出土的　　　　图２　姜寨遗址出土的

　　五鱼纹彩陶盆　　　　　　　波折纹彩陶尖底瓶

（二）秦汉壁画的政治、道德诉求和

写实特征

秦汉时期，长安绘画因王权的需要而促成其事

实上的发展。以政治宣传和道德说教为主旨的绘画

艺术形式变成了褒奖功臣的有效方式，秦宫汉室宫

殿壁画建树非凡。未央宫宣室、甘泉宫、桂宫明光殿

是宫廷壁画集萃之地。未央宫的张良肖像，甘泉宫

的金日石单之母、李夫人肖像，麒麟阁的功臣图等壁画

不仅突出了绘画艺术的政治功能，而且还在绘画史

上激发了肖像画、历史画的发展。尤其是麒麟阁的

功臣图，作为汉代长安的一组大型写实人物壁画，开

朝廷绘画功臣像之先河，汉代长安的人物画由此取

得了引人注目的成就。

墓室壁画亦是秦汉壁画的重要内容。以长安为

中心的墓室壁画目前所见遗存有西安交通大学附小

墓、乐游塬西汉晚期壁画墓［２４］、西安南郊曲江池汉

墓［５６］、西安市灞桥区新筑镇砖室壁画墓［７］等，虽无

洛阳地区的壁画墓繁荣和丰富，但在全国范围内发

现的６０余座两汉壁画墓中亦占有一定的地位。壁

画布局多占据整个墓室，造型多注重大的形体的描

绘，忽略具体细节的刻画，动态形象的表现常使用夸

张和变形的手法。风格简洁大气、雄浑质朴、生动传

神。构图具有准确严谨、画面细腻写实的工笔特点。

专业绘画机构和专业画工在汉代长安出现。除

人物画之外，以六畜为代表的动物画，以朱雀、鹭鸟

为代表的鸟禽画亦有不俗的成就。陕西城固人蔡伦

发明的“蔡侯纸”，对绘画发展产生了直接的推动作

用，促进了绘画艺术的交流，使各种样范、模本的广

泛流传成为一种可能。长安与西域的交往，也为颜

料等绘画材料提供了广泛的来源。中国绘画的基本

表现形式随着秦汉长安绘画的繁荣发展已大体完

成，写实能力强是这一时期长安绘画的主要特征。

然而长安绘画因战乱兵燹而遭受蒙难，宫殿壁画随

着建筑一起化为灰烬。

（三）隋唐绘画的辉煌灿烂

隋唐时期是长安绘画最为辉煌灿烂的阶段，壁

画（宫廷、衙署、寺观、墓室）和卷轴画是其主要表现

形式。由于隋唐统治者对佛道的倡导与宗教特有的

氛围环境，此时的寺观壁画创作达于极盛，“道观与

佛寺并行，画壁之风，又不减六朝，善道大师尝造净

土寺二百余壁，是即可见壁画道释人物盛况之一

斑”［８］。据统计，这一时期有壁画遗迹的寺观共计

２０７处［９］，长安依据其区位优势在寺观的分布上更

是占有优势。隋朝３７所佛寺有５１幅壁画记录，其

中２３所佛寺在京师长安城内。唐朝１１６所佛寺有

５５３幅壁画记录，其中３９所佛寺在长安城内。隋唐

时期仅京师长安的佛寺壁画就占总数的一半左右，

长安寺观壁画可谓是盛况空前。不仅如此，由隋至

唐的画家广泛参与寺观壁画的绘制，而且大量的寺

观壁画创作皆出自名家巨匠之手。据张彦远在《历

代名画记》中统计，隋代约有５２％的知名画家参与

了佛寺壁绘，唐代２３５位知名画家中有６７位参与了

佛寺壁画创作［１０］。这些寺观壁画主要分布在寺院

各部位。其风格既有时代绘画的特征，亦有西域的

外来风格。绘画题材主要有：（１）宗教题材。包括

佛教、道教内容，如经变故事等；（２）人物写真。包

括佛像（菩萨及其弟子）；（３）杂画。包括动物、山

水、松石和花鸟等。隋唐佛寺壁画既有“三十二大

人相”、“八十随行好”［１１］等程式化所规定的慈和庄

典之佛陀形象，也有灵动婉丽的飞天造型。由于西

域题材的引入，绘画呈现出以“奇”、“怪”为美的趋

向。其风格发展大致经历了３个阶段：（１）唐初对

南北朝以来佛教寺院壁画的消化和吸收，注重形似，

“工于写真”［１２］，状物高于达意。这一时期，来自西

域的画家尉迟乙僧的凹凸法是一种散发着异域馨香

的创作方式，其作品形象和造型手段的异域色彩吸

引了当时人们的关注。其绘画对盛唐大家风格的形
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成以及造型手段的丰富，产生了不小的影响。（２）

寺院壁画的鼎盛发展期。这一时期的寺院壁画在创

作上脱离了南北朝以及隋以来的影响，进入了风格

突破的创造发展阶段。这表现为：产生了创造派的

画家群体；诞生了富有典型意义和充满历史意味的

吴、周两大艺术风格。他们坚持现实主义的创作原

则，创作了富有个性特色和创新风格的作品，以其富

有个性的艺术形象和精湛成熟的艺术技巧，一时各

领艺坛之风骚，以自己的创作“观照”了他们的时

代。（３）晚唐佛教的日暮西山。这一阶段的寺院壁

画在总体上已不具有第二阶段佛教寺院壁画那种雄

强的气势和浩漫的情致，他们更多地是趋于静穆式

的思索、冷漠的旁观或是对现实作出不加矫饰的揭

露。绘画艺术的风格也在佛教世俗化、人间化的总

历程中，走出了“清谨峻秀”和“逸放狂怪”的不同样

式。创作题材中经变画大为减少，而释仪像的创作

则相对地多起来。

隋唐长安壁画的另一个辉煌成就，是埋藏在地

下的古墓丹青。自１９６０年至今，长安及其附近地区

发现了２００余座纪年墓［１３］，接近全国总数的８０％。

这些墓室壁画大多出于宫廷画师或技艺高超的民间

画工之手，场面宏大，技艺高超，又伴有墓志出土，具

有很高的历史价值和艺术价值，集中体现了唐代壁

画墓的时代特点和绘画水准，不仅是唐代考古学排

年分析的主要依据，而且为唐史研究和美术史研究

提供了珍贵的图像资料。

这些墓室壁画主要分为３个阶段：（１）唐高祖

武德年间———唐中宗景龙时期（６１４～７０９），代表作

主要有：李寿墓壁画、李爽墓壁画、房陵大长公主墓

壁画、李凤墓壁画。另外，还有昭陵、乾陵及其一大

批陪葬墓壁画，包括：李震墓室壁画、长乐公主李丽

质墓、简璧墓壁画、李氏阿史那忠墓壁画、韦贵妃墓

室壁画等等，其中代表唐墓壁画最高水平的是章怀

太子墓壁画、永泰公主墓壁画和懿德太子墓壁画。

壁画的主要内容包括四神、狩猎、仪仗、宫廷生活、家

居生活、礼宾、宗教、建筑、星象、人物等［１４］。壁画多

用铁线描，但在使用上又有所变化。（２）唐睿宗景

云年间———唐玄宗天宝年间（７１０～７５６），代表性的

壁画有节愍太子墓壁画、韦氏家族墓壁画、苏思勖墓

壁画、张去奢墓壁画等。这一时期墓室壁画数量众

多，规模宏大。壁画大多描绘了狩猎出行和仪仗出

行的壮阔场面，而且按照森严的等级制度绘制出行、

仪仗、卤薄、戟架、阙楼等内容。壁画主要分布在墓

道、甬道、墓室，不同部位的壁画还分为上下栏。它

们都按照墓主人的身份、品级具有不同的规模。此

外，壁画表现宫宛生活和游乐活动的题材有很大的

拓展，反映了各阶层人物的现实生活，如打马球、驯

豹、架鹰、奏乐、歌舞等，并出现了外国和少数民族使

者朝觑的《礼宾图》，可以说再现了大唐盛世的繁华

昌盛景象。（３）唐肃宗至德年间———至唐末

（７５７～９０７），安史之乱之后，唐王朝开始走向衰落，

史称中晚唐时期。这一时期的墓室壁画无论数量和

规模都远远不及初唐、盛唐时期。贵族官员们的墓

葬也很少进入帝陵陪葬之列。当时较有代表性的墓

室壁画有高元皀墓壁画、杨玄略墓壁画等。

长安唐墓壁画具有鲜明的线描风格艺术特征，

无论是曲线的圆润，还是“密体”的细腻，都显示了

高超的艺术技巧，“吴带当风”之韵与疏体的遒劲之

美并驾齐驱。而晚唐墓室壁画的主流风格是在延续

盛唐风格的基础上发生了渐变。隋唐时期卷轴画不

断吸收西域和外来文化的影响，画家的艺术表现技

巧更加丰富，创作题材也比较广泛。人物画越来越

注意反映现实生活，并着力刻画人物的精神气质；山

水画分为青绿和水墨两大体系，产生南方、北方不同

的地域风格；花鸟画创立工笔设色和水墨淡彩、没骨

等多种表现方法，其成就超过了前朝往代，影响到当

时的东方各国，形成了中国绘画史上的高峰。

（四）五代两宋时期北方山水画派

的形成

五代两宋时期，长安绘画随唐末的战乱和国家

政治、经济中心的转移开始走向衰落，但长安绘画依

然香火绵延。关仝、李成、范宽是五代至北宋长安绘

画艺术巅峰的代表人，形成了这一阶段中国北方山

水画的主流画派，关仝的“关家山水”与荆浩的风格

并称为“荆关样式”，共同成为五代以来北方山水画

的开山宗师。

在壁画领域，２００９年４月从韩城发掘出土的宋

墓壁画，虽然发现时间较晚，但意义十分重大。该墓

室保存完好，墓内壁画色彩艳丽、题材多样、内容丰

富，其中宋代木榻实物、整幅中医中药的绘画花木、

完整的宋代戏剧场面等为研究中国雕刻史、医药史、

戏剧史和社会发展提供了十分珍贵的考古资料，犹

如一幅反映宋代社会生活的历史画卷，展示了１０００

多年前宋朝社会生活的丰富场景［１５］。画面中３０多
个人物形象栩栩如生、内容丰富、技法娴熟，极大地

丰富、充实了宋代长安绘画的题材。

（五）明清时期的传统承继

五代以降，江南以其地理优势而获得经济、文
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化、宗教的发展，明清时期成熟和提高的绘画艺术在

这一地区纷纷登场。作为汉唐时期政治、经济、文化

中心的长安，与江南相比沉寂了许多。尽管长安绘

画风光远不如江南地区发达，但以关中地区为中心，

依然有“马?田、吕泾野、康太乙、王山史诸先生，皆

以醇儒而能书；温纪堂、张壶山、李劬庵、路润生、赵

乾生诸先生，又以高士而善画”［１６］。但明清长安书

画界仅存少数“卓然名家”，亦缺乏风靡全国的领军

人物。长安绘画的文人气息浓郁，并与明清时期以

京城为中心的画坛主流风格之一同步，表现在绘画

作品上则是诗、书、画、印皆备。

（六）民国时期的跳跃式发展

民国时期长安绘画以抗战爆发为分界线，呈现

出不同的特征。抗战爆发前，在西学涌动、社会变革

之际，长安绘画悄然变化。以２０世纪３０年代初西

京金石书画社的成立为标志，以近代美术团体和美

术教育活动为形式，长安画家在２０世纪初期传统文

化面临危机的时刻，经过中西文化比较后的理智且

自觉的体现，走上了一条“艺术救国”的道路，与时

代发展相吻合。西京金石书画学会成立后，编发了

会刊《西京金石书画集》，先后刊登了关辅附近发现

的自“三代”至明清的金石书画，以陕西先贤作品为

主，还刊有陕西收藏家收藏的历代珍品，“秦中名

宦”或书画名人的题咏一时影响颇大。金石书画学

会从建立到终结不足５年，但对陕西画坛产生了深

远的影响。西京金石书画学会的建立，是长安艺术

家群体意识的觉醒，也是对全国其他地区“国粹派”

艺术社团的响应。西学东渐带来的文艺思潮冲击着

中国本土书画艺术的审美风格，西京金石书画学会

在这个多元思潮时代的创建，为沉闷的西北画坛吹

来了清新的艺术空气，并成为当时西北地区“国粹

派”的中流砥柱。

西京金石书画学会影响了几代长安书画家、收

藏家的艺术人生。学会虽然终结了活动，但是会员

们仍然坚持书画实践、历史研究、收藏雅集，在书法、

绘画、篆刻、诗文著述、艺术品收藏等方面都取得了

非凡的成就。西京金石书画学会对于后来的长安画

派积蓄了一定的基础力量，营造了普遍的艺术氛围。

可以说，不了解西京金石书画学会就不能完全了解

长安画派。

抗战爆发以后，京、津、沪等地相继沦陷。中国

的西部地区是这一时期日本侵略者的铁蹄未到之

处。随着日本对占领地区文化的破坏和摧残，为保

存中华民族文化精华，大批高等院校、文化机构、文

物图书，特别是文化名人，从东部沦陷区向西部地区

转移，中国的文化重心西移了。大批画家同时西迁，

他们以抗日救亡为己任，“在为抗战而艺术的新课

题下，革命的艺术家们被炮火惊醒了，纷纷自发地投

身到抗战的奋斗中，与其他艺术家以及抗战其他部

门紧携着统一战线的兄弟般友爱的手，共同奋

斗。”［１７］画家组成宣传队、工作团，奔赴抗日前线和

街道、乡村，通过举办绘画展览和巡回展出的方式，

用画笔唤起民众。这些绘画作品以其广泛性、群众

性、宣传性和鼓动性的特点倾吐着民族的心声，配合

前方将士杀敌保国、浴血奋战，在思想内容和艺术形

式方面对全民抗战的历史时期给予了极富创造性的

形象表达，“更促进了文艺活动的飞跃发展”［１８］，绘

画创作成为唤起民众抗战的工具，呈现出前所未有

的繁荣，在宣传抗战的浪潮中发挥了先锋作用，并由

此成为最能反映抗日救亡运动的艺术形式之一。

这一时期长安绘画的种类有国画、木刻版画、漫

画。其中木刻版画和漫画以其时代性、战斗性、号召

性的特点和短小精悍、形式多样的大众化审美特征，

适应了战争环境下从事宣传活动的特殊要求，因而

产生了巨大的社会影响。西迁画家中的国画家以西

部自然地域景观为描绘对象，以爱国热情为主旋律，

以举办各种绘画展览为载体，在对传统绘画的继承

与改造中，摸索出一条现实主义绘画的创作之路，诞

生了以赵望云为代表的融传统与现实的绘画大师，

为现代陕西“长安画派”的辉煌奠定了基础。

二、长安画家

　　长安画派中画家包含：一是长安籍画家；二是中

一生大部分时间生活在长安的画家。

（一）汉代宫廷画工的诞生

回顾长安绘画的历史，文献记载最早有名有姓

的长安籍画家当为西汉元帝时的毛延寿、陈敞、刘

白、阳望和樊育。他们都是宫廷画工，且全部出生于

关中的杜陵、安陵、新丰、下杜、长安，我们由此推断

当时关中京师一带的画家可能较多（表１）。

表１ 汉代长安著名画家

姓　名 绘画特点

毛延寿 画人形，好丑老少，必得其真

阳　望 善画，尤善布色

刘　白 工牛马飞鸟

樊　育 工画，尤善布色

赵　岐 有才艺，善画
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　　这一时期长安画家的特点是：（１）涌现出一批

善画牛马的画家，如陈敞、刘白；（２）已有文人名流

从事画艺，有助于提高绘画的社会地位，这与时代风

尚吻合；（３）文献记载中的士人画家和宫廷画工毕

竟是少数，数量最大的应是民间画工。

（二）隋唐画家群星璀璨

隋唐时期的长安绘画在肖像、侍女、道释、鬼神、

山水、花鸟、鞍马、舟车诸类画科中繁衍出一大批杰

出的画家。绘画的盛况与画家的群星灿烂互为闪

烁，众多名家的画稿亦成为后世的范本。唐代人物

画发展的先驱阎立德、阎立本兄弟，杰出的人物肖像

画家张萱、周窻，善画佛像的卢眣伽，唐朝画马第一

人的韩，京兆杜陵韦鉴一家，以画鞍马、异兽、鹘象

鹰图，独擅其名的韦无忝，现实主义画家韩，花鸟

大家边鸾、刁光胤，以及赵公、常粲、常重胤、吕蛲、

竹虔、赵德玄父子、许琨、于邵、董萼、樊淑、杨仙乔、

杨坦等，为长安绘画的历史涂抹了一笔笔浓墨重彩，

可谓群星璀璨、盛况空前（表２［１９］）。

表２ 隋唐长安籍著名画家

姓　名 绘画特点 代表作

田僧亮 以画田家著名，擅长宗教壁画

阎立德 图绘人物古今故事，称名手，有巧思 封禅图、文成公主降蕃图、玉华宫图、斗鸡图

阎立本 道释、人物、山水无所不能，而最为擅长的是人物历史画 秦府十八学仕图、步辇图、历代帝王图、职贡图、职贡图

张　萱 善画人物、仕女 虢国夫人游春图、捣练图画

卢眣伽 善画佛像，善画西域人 六尊者像册、观菩萨像、文殊菩萨像、罗汉像、渡水僧图等

韦　鉴 善画龙马，工山水松石

韦　偃 擅画人物、鞍马及山水。画艺精深，思格高远 双骑图、牧放人、三马图、散马图、沙牛图、百马图等

韦无忝 以画鞍马、异兽、鹘象鹰图，独擅其名，兼工人物 异兽图、金桥图、皇九圣图、开元十八学士图等

周　窻 擅画肖像、佛像，衣裳简劲，彩色柔丽，以丰厚为体，师张萱
簪花仕女图、纨扇仕女图、调琴啜茗图、明皇纳凉图、杨妃出浴

图、明皇斗鸡射鸟图等

韩　 擅画肖像人物，尤工画马。初师曹霸，后独擅其能，自成风格 牧马图、照夜白图、神骏图等

韩　 擅画人物及农村风俗等物，绘写牛、羊、驴子等动物尤为生动
五牛图、文苑图、田家风俗图、田家移居图、村童戏蚁图、渔父图、

雪猎图、归去来图等

边　鸾 花鸟冠于代 牡丹图、孔雀图、鹧鸪药苗图、木瓜雀禽图等

赵公 工画人物，尤善佛像天王鬼神 天王像、正坐佛

常　粲 善传神杂画 三皇图

常重胤 擅画肖像 孔子问礼图、山阳七贤图等

刁光胤 善画猫兔鸟雀、湖石花竹，以花鸟最为精工，并擅长画龙水 花禽图、折枝花图、竹石戏猫图、子母猫图、猫竹图等

赵德玄 攻画车马人物、屋木山水、佛像鬼神，笔无偏擅，触类皆长

　　一些非长安籍画家，包括来自西域的画家亦在

长安长期从事绘画活动。画圣吴道子、诗画大家王

摩诘、流寓长安的西域画家尉迟乙僧等等，书写了唐

代长安的开放和包容。据统计，开元年间京畿道有

画家５５人、江南东道２２人、河北道１５人、河南道１３

人、剑南道１３人、都畿道１２人、河东道１２人。京畿

道无论是绝对人数、密度，还是比率上都遥遥领先于

其他各道，其画家数占到全国总数的３５．７１％，密度

及比率高出第二名近１倍。若从州府的角度来看，

人数超过１０个的州府有４个，京畿道的京兆府一枝

独秀，画家达到５２人，紧随其后的河南和苏州均为

１２人［９］。长安画家以其区位、数量和质量优势毫无

悬念地在中国画坛上大放异彩。此外，长安籍的画

家还有许琨、于邵、董萼、樊淑、杨仙乔、杨坦、吕蛲、

张符、赵德齐、刘?、张仙乔、吕岩、法明、白、竹虔

等名家。

一些非长安籍画家一生亦有大部分时间在长安

从事绘画创作活动，他们的创作活动也是长安绘画

的重要内容（表３［１９］）。

晚唐之际长安画家多随军避难于蜀地，为五代

时期蜀地绘画的发展奠定了基础。

（三）五代两宋的北方山水画大家

五代两宋的长安画坛依然熠熠生辉，被誉为山

水画史上“三家鼎峙，百代标程”［２０］的大画家关仝、

李成和范宽，其中李成和范宽均为长安画家（表

４［１９］）。他们代表了北方山水画在当时的最高成就。

其山水画中所蕴含的雄强阳刚之气，与后世文人画

所崇尚的平淡天真之间存在明显的差异，使明清文

人画家望而叹之。
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表３ 隋唐活动在长安的著名画家

姓　名 绘画特点 代表作

杨子华 擅画壁画 北齐校书图

郑法士 广取博览，气韵生动，形神兼备
阿育王像、隋文帝入佛空像、杨素像、贺若弼像、陈叔英像、擒明

庐明月像图等

吴道子
唐代第一大画家，独创“疏体”，人物、鬼神、山水、楼阁、花木、鸟

兽无所不能，无所不精

地狱变相图、天王送子图、八十七神仙卷、孔子行教像、菩萨、鬼

伯、云行雨施、维摩诘像、万国咸宁等

王　维 工佛画，长于青绿山水和水墨画，其水墨山水画独具风格 辋川图、宝溪图、伏生授经图

曹　霸 画承家学，擅画马，亦工肖像。所画之马，瘦骨神通 九马图、木槽马图、内厩调马图、老骥图、逸奇图、五花骢图等

尉　迟

乙　僧

善父艺，尤工花鸟，?精凹凸花，时人以其父为大尉迟，以乙僧为

小尉迟

外国人物图、外国佛从图、佛从图、佛铺图、释迦牟尼像、弥勒佛

像、天王像、明王像等

张　躁 善画山水树木，松石尤为擅长，他在绘画理论上成就却是异常卓著 松石图、松峰图、寒石图、松竹图、四皓图、太上像等

孙　位 擅画人物、佛道、松石、墨竹 高逸图

　 　（四）明清时期追随传统的画家

明清时期的长安画坛失去了在全国的领军地

位。据统计，明清时期陕西画家约占全国画家总数

的０．２％（表５［１９２３］），这与江苏占全国画家总数的

３２％相比，已是一个没有任何优势可言的数据。没

有量的支撑，就很难有质的提升。这一时期的画坛

既无明代院体画大家，亦与清代画坛的个性画风画

家和中西融合画风的画家无缘。但是绘画受清初宫

廷主流画风的影响，涌现出以温仪、路慎庄、张五典

等为代表的山水画家，以贺应祥为代表的指头画画

家，以马振、宋重封为代表的人物画家以及一批花鸟

画家。温仪师从王原祁，为清初“四王”传统的优秀

继承者。清代由于高其佩的探索和传播，进而在全

国形成的指头画热潮也影响到长安，张我弓工指头

画，写意花卉。三原贺应祥工指头画，尝为鳌沧来画

栈道图卷，精神团聚，骨格苍古，为时所称。由此可

见，长安画家在创作中亦不断追随以京城为中心的

主流画风。

表４ 宋金西夏长安著名画家

姓　名 绘画风格

范　宽 工画山水，奇能绝世

李　成 善画山水寒林

许道宁 工画山水

宋　遚 善画山水林石

符道隐 工画山水寒林

陶　裔 工画花竹翎毛，形制设色，亚于黄荃

成宗道 工画人物，擅兼刻石

李　植 画山水极妙

李希成 善山水

田　和 山水学李成，意韵深远，笔墨精简

左　建 善画田家景物尝用逸笔画村田乐图传世

张　通 善画，长于仙佛

侯　封 工画山水寒林

王　易 工画道佛、人物，学李元济

王　持 长于翎毛，学崔白

老　麻 善画花鸟

胡　奇 善画芦鸠

栗　起 善画

姓　名 绘画风格

张舜民 能自作山水

郭　焕 善画

宁　涛 善山水，师范宽，多作关右风景

宁久中 善山水，兼画人物，深得出俗之态

贺　真 善画山水，兼画人物，其古木怪松得郭熙笔法

黄怀玉 画山水学范宽，颇得其格

杨大明 善画龟蛇

张　钤
善画蕃马及人物，皆师赵光辅。其运笔落墨，有刀头燕尾之

状，深得其法

蒙　亨 学画于其乡人宁涛

赵光辅 擅画佛像、人物，笔锋劲利，名“刀头燕尾”

刘　翼 善画，山水学范宽而有自得处，不知者以为宽笔

龙　章 善画虎兔，亦攻佛道人物及传写。尤长于装染

龙　渊 章子，画虎亦有父风

王　易 工画佛道人物

王　寿
初度马丹阳夫妇日，尝画髑髅、天堂二图，并自为写真，及作

松鹤图与史宗密真人

史　肃 工于字画

杨邦基
善画人物及写貌，可比李公麟。兼善画马，可比韩斡、曹霸，

尤善山水，师李成
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表５ 明清时期长安著名画家

姓　名 绘画特点

癫和尚 善画达摩像

齐讷庵 工绘事，每作山水，尺幅间烟霞万里，人物甫脱颖，便生气勃勃

费甲铸 工书画，好吟咏

海珠和尚 善诗画

徐　森 善丹青

康　氏 善画

康　海 能画，传有正德元年（１５０６）所作仕女图

宝　金 善画山水

王秉砲 写葡萄奇拙如草书，时称杰作

来　复 诗文书画皆精，山水穷诸家微妙，格力俱胜

胡廷器 博览群籍，旁及书画，无不精妙

刘时守 善画

路从广 素精绘事，名重关中

王克选 工山水

张　兰 善画

张绪增 工画

郝信臣 工墨笔山水

吕子轩 工墨笔山水

王国辅 善画猫及鹿，具数种姿态，能夺造化之笔

东荫商 尤好书画，精鉴赏

王　鼎 工书、画

王汪东 工花卉

董辅臣 作山水画善用“牛毛皴”笔法，清雅高逸，颇有诗境

马　振
擅长白描人物，精妙不减明代画家仇英，后又工山水花卉，

临摹宋元诸家，尤称能手

刘　晖 能文善书，尤精绘事，为时所称

石松崖 工花卉

孔竹坪 善花卉

马冈千 善白描人物

龙云庵 善山水

宋之京 工楷隶习绘事

曾绍一 笔力圆劲，墨晕浑融，生气盎然

魏毓蟬 工诗画，尝作渭阳十胜图

容　怡 工写意花鸟

师妙萤 工吟咏，通琴学，解画理，偶作一花一叶，点缀自然，无柔弱态

李念慈
诗画皆擅时名。善山水，不拘景色，偶然涉笔，自写胸臆，不

为境界所缚

张五典 善画山水，笔意精练，意砋清远

姓　名 绘画特点

梁时元
长于山水，善用渴笔，皴法粗疏。有秋江晓望横幅，盖其晚

年得意之笔

张　恂
天才隽逸，山水初师法董源，并善用渴笔，似程穆倩（邃）后

变以己意，而墨法沧浑具骨淡天真之致

张　湛 善画山水

许子中 善写花卉，赋色奇逸

王星桥 工鸽毛花卉

张我弓 工指画，写意花卉

胡子方 工绘事

陈小苑 工绘事

靳四宜 善山水

温　仪
谒王原祁以画学请。原祁进几席俾观用笔起止，浓淡先后，

又授以古图缩本，于是遂大进

梁　軦 画山水，笔意苍古

贺应祥
工指头画，尝为鳌沧来画栈道图卷，精神团聚，骨格苍古，为

时所称

杨振铎 画竹苍劲得顾定之法

王　? 性嗜山水，得右丞家法

李　楷 工书画

王廷辅 工书法，善画山水

马贞之 善写松

路　德 工山水，得倪黄高致

路　穥
偶写小幅梅花，书味盎然。精通经史，专长鉴赏考定，能诗

能书能画

路慎庄
丹铅之暇，以山水自娱。沉郁苍润，得公望笔意。兼工花

卉，有自绘使闽纪程册

蒋　屿 工道释、人物、山水、花鸟亦佳

张　封 会诗文，工绘事

张徽楷 善绘事

尚　聘 工诗文，善绘事

杨君
#

善丹青

沈起潜 工诗文书画，名噪一时

路一麟 善书画，凡山川草木，复能绘其状

赵乾生 善山水

赵稚乾 工山水

张亦僧 善写松

宋重封
工花卉，画法宗恽南田。其工笔花卉，如峨眉淡扫，韵

致高雅

　 　（五）民国时期的爱国画家

民国时期由于抗日战争的爆发和文化西迁，长

安画家可划分为两大类：一是本地画家，如诗书画三

绝的宋伯鲁、指头画名家阎甘园、画梅名家张寒杉、

专攻画石的石磊园、陕西地区最早接受西洋绘画的

冯友石等，是一批行走在“艺术救国”道路上的画

家。这些画家充满爱国理想和报国之志，就身份而

言亦多为辛亥革命时期的仁人志士。二是沦陷区西

迁的画家数量众多，有著名画家徐悲鸿、齐白石、张

大千、吴作人、张善子、黎雄才、叶浅予、陈懒云、王雪

４３

张　慨：略论长安绘画艺术



涛、李剑臣、梁黄胄、赵望云、李苦禅、关山月、李可

染、李方白、张振铎、何曼逸、蔡鹤汀、蔡鹤州、吕琳、

修军、关良、钱瘦铁、黄苗子、朱屺赡、龚柯、汪刃锋、

谢瑞阶、贺志伊、李问果、袁白涛、邓乃繢、线云平、杨

清我、蔡鹤茹、区丽庄、肖淑芳等。他们以“长安青

门斋”（后更名为“长安美术供应社”）为重要的栖身

和展览场所，为长安画坛的发展带来活力。他们之

中的代表人物是赵望云，他以平民的视野和表现平

民生活的世俗化题材，在探索西北人文风情和地域

特色的艺术表现形式上取得了重要突破，开创了一

条中国画反映社会现实生活的艺术道路，并以这种

先驱作用以及对于长安画派的奠基性和开创性的贡

献，确立了他在近现代中国画发展史中开宗立派的

地位。他还在这一时期收黄胄、方济众、徐庶之为弟

子。民国时期长安画家较多（表６［１６］）

表６ 民国长安爱国画家

姓　名 绘画特点

宋伯鲁
承家学，工诗书绘画，山水尤佳，人称“三绝”。山水绘画专攻王时敏，颇存矩?，用笔在着力不着力之间，凭空取神，苍润中更饶秀

气。花卉具陈淳、徐渭风韵，敦厚典雅

阎甘园 擅长指头画。指法变化莫测。画竹林、石头，形色气韵迥殊；画云水，深浅之势各异，画人物，富有神采，形象生动

赵望云 平生致力于中国画创作，面向生活，画风质朴浑厚，骨高气雄。以人物、山水著称

石磊园 专攻画石，卓然成家。其画石仅以苔草点缀，而无花鸟相伴，更显石之孤傲超拔，卓然不群。诗中有画，画中有诗

张寒杉 梅花篆联，享誉古城。擅长梅兰、山茶、松树、奇石、墨竹等，笔墨精到，构图简括，格调高雅，风格独具

李逸生 擅长山水画创作，画风清新秀丽、布局严谨，笔墨精到

冯友石 擅绘山水、人物、花鸟草虫，擅长把西洋画法融于中国画法之中

王子坚 山水、人物、花卉、翎毛无一不精，尤其长于山水。所仿倪云林、王石谷诸作，论者以能得其精髓，为丹青巨擘

张　模 画山水、人物、花卉千姿百态，活灵活现，特别是所画人物，表情逼真，栩栩如生

王宫五 工花卉翎毛，尤以梅花见长

张蓉汀 书画兼优、书长行楷，画以独创“火笔画”为稀世绝技。其作品秀丽娇媚，画意清新

王迪信 在花卉翎毛方面造诣甚深。作品颇具风采，不论农家生活，还是自然景物，在他笔下都显得新鲜活泼，妙趣横生

葛发生 擅长国画，工翎毛花卉

何天恩 善博古画，兼长山水、翎毛等国画，书法以行、草见长，尤善大型行、草，激情奔放，刚劲有力

邓介生 擅长国画、油画。其作品神态生动，色调明快

李　让 以工笔墨葡萄、兰花、墨螃蟹见长。其作品章法严谨，形象生动，富有生活气息

杨一鹤 以自然为师，擅长山水鸟兽画，尤以画公鸡、芭蕉、猫闻名

张季繇 擅长水墨写意

胡荫亭 擅长彩墨花鸟，以画松、猴而著称。用笔苍劲，设色浓淡相宜，遒劲古朴，无尘俗气

高荫昌 擅长山水，笔法多为云头皴

温霁笠
长于画山水，运笔雄浑质朴，枯润相济，随意境而变，多变又不失统一。运笔以中锋为主，兼用侧锋。先以干笔勾轮廓，然后细描，

画法达到既毛且润，浑厚苍茫、层次分明、富有立体感的艺术效果

三、长安绘画的地域特征

　　长安绘画自姜寨始历经千年，辉煌也好，暗淡也

罢，在呈现鲜明的时代特征时亦显示了浓厚的地域

特征。

第一，长安绘画具有鲜明的写实性特点和强烈

的现实主义思想。姜寨和半坡遗址的彩陶绘画是原

始先民对环境认识的审美表达。汉代画家工于写真

以及宫廷壁画所体现出的超强写实能力，都展现了

长安绘画的写实特征。唐代绘画中现实主义题材不

断涌现，阎立本的功臣图像、帝王图卷以无与伦比的

绘画技巧记录了政治人物的风云际会。张萱、周窻

都能以现实社会的生活为创作题材，塑造典型形象，

描写自然环境，其仕女画是盛唐风俗的真实记录。

韦偃画马姿态各异、栩栩如生，韦无忝传真摹写异

兽，逼肖神妙，酷似其状。韩画马具有重视写真和

生动入于“神”的现实主义创作思想。韩以农村

风物为描写对象，成为一个具有现实主义思想的画

家，在中国绘画史上引人注目。边鸾的花鸟则形成

了写实的自然形象。五代两宋以长安画家李成、范

宽为首的北方山水画派，其绘画多画石质山，多高山

大岭，飞瀑流泉，长松巨木。其绘画特征反映在山岩

造型上，则雄伟峻厚，棱角分明；反映在皴法上，则有
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钉头皴、雨点皴、斧劈皴；反映在用笔上，则风骨峭

拔，刚健有力。而这恰恰是画家在对北方自然的地

理、地质、地貌特征写实的基础上体悟而“默与神

遇”的结果。范宽的《溪山行旅图》沿用了典型的

“全景山水”，虽然远景与近景的虚实关系不尽合

理，但是整幅画面中各类物像的大小比例都很精准，

人、畜、屋宇、树木、山石、峰峦等各有章法、秩序井

然，且各个局部每一细小物像的空间位置妥贴自然。

所有这一切都表明了这是一幅写实的风景。明清时

期长安画家在写实绘画艺术上继续前行。路慎庄的

《终南五景图》是以咸丰年间銩稨县终南镇的自然

风光、农业生产、经济贸易、文物古迹为题材而作的

绘画，生动描摹了画家家乡周围的自然风光和四时

景物，寄托了深厚的爱乡之情。民国时期，赵望云西

迁长安，以西北人文风情和地域景观为题材，融传统

技法与现代写生为一体，反映现实生活，在现代山

水、人物画上取得了突出的成就。长安绘画的写实

特征和现实主义思想贯穿始终。

第二，长安绘画因其１３朝古都和帝王之都的地

域身份，而具有鲜明的政治色彩，这既具有地域性特

征，也具有全国性特征。宫廷壁画因政治和道德诉

求而体现了突出的教化功能。绘画风格的大气磅

礴，史诗般的叙述方式和功臣图像、外交活动、国家

礼仪等国家政治生活的记录，均与国家政治生活密

不可分。在没有照相技术和设备的时代，图绘政治

生活和重大政治事件，无疑是记录的最佳途径。即

便是文献中最早记载的有名有姓的长安画家也因政

治生活的波折而青史留名。长安佛教壁画的兴盛与

隋唐时期统治者在政治生活中对佛教的大力倡导直

接相关，大量墓室壁画则是皇家生活的再现。

长安绘画在艺术风格上还注重与京师之地的画

风保持一致，这从明清之际长安绘画，与清朝政府倡

导的“四王”传统风格保持一致中可窥见一斑。近

代以来，外族的入侵和政治时局的动荡激发了长安

画家的爱国热情和艺术激情，以“艺术救国”为宗

旨，长安绘画在传统艺术与西方艺术的交汇、融合中

前行。以赵望云和众多西迁画家为代表的民国长安

画坛，将艺术与政治联姻的地域传统延续下来，虽时

间短暂，却涟漪阵阵。

第三，长安绘画的兴盛与衰落与其时代所处的

地理环境有着不可分割的联系。“中国古代政权的

都城，大都位居首善之区，往往也是一代城市建设中

的杰出代表。这在统一王朝的都城，尤其如此。一

朝之政治、经济、文化、交通中心乃至军事中心，大多

非都城莫属。”［２４］汉唐之际的长安是汉唐气象的生

发荟萃之地和辐射源泉，也是各类人才向往和汇聚

之地。作为文化中心，长安绘画体现了政治、经济、

文化和开放交流的时代特征，并由于都城首善之区

的地理位置而具有了绘画艺术繁荣的优先性。

南宋以后，政治中心南移。统治者开放和包容

的心态，逐步转换到对外来文化被动接受的阶段，文

化的流动呈现出较为明显的单向性特征，表现在外

来文化传播的地理路线上，文化人才向首都和经济

发达、交通便利的地区流动，这些地区人才向较为落

后地区流动得少，画家亦是如此。元明清之际，帝都

北上，文化和经济重镇多在东部沿江、沿海口岸，北

京、扬州、上海、广州成为这一时期的美术中心。长

安绘画在国家文化策略和政治地理格局的变迁中走

向沉寂，这一时期美术中心的西洋画风、市民趣味的

审美等时代绘画特征在长安绘画中不见踪影，与传

统紧紧握手成为元明清长安画坛的主旋律。但长安

由全国绘画中心成为地区中心后，依然为地区绘画

人才聚集之地，引领着区域绘画的发展。

第四，就绘画形式而言，写意花鸟画是长安绘画

的薄弱环节，山水画是长安绘画自始至终的重头墨

彩。唐代李思训和王维的山水绘画开中国绘画史

“南北宗”之先河，宋代关仝、范宽成为北方山水画

派的大师，即使是在无出巨匠的元明清时期，温仪、

路慎庄、梁时元、宋伯鲁依旧以山水绘画悠游于长安

画坛，具有浓厚的文人气息。而民国长安画坛领袖

人物赵望云更是以陕西地域山水为题材，在地域特

色的艺术表现形式上取得了重要的突破，在山水绘

画中继承和发扬了中国古代绘画中山水与人物相结

合的优良传统，把在研习传统中继承下来的各种技

法融入到朴实的写生风格中，反映现实社会生活，表

现人的精神面貌，最终确立了他对长安画派的开创

性和奠基性贡献。

四、结　语

　　长安绘画历史久远，形态丰富。从时间上看，它

与中国绘画史的发展共生共振，在以长安为首善之

区的时代，长安绘画集中体现了时代绘画的特征，在

绘画形制、造型语言、题材内容、风格确立等方面影

响了时代绘画史的发展走向。从空间上看，长安绘

画是长安文化孕育下的产物。长安文化开放之际，

长安绘画体现了包容和繁荣。长安文化保守之时，

遵循传统成为长安绘画的主流。长安绘画在时空交
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汇中丰富了中国艺术宝库，从而确立了长安绘画的

历史地位。
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