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摘#要!为研究$哪吒之魔童闹海%电影叙事创新"及其在视听语言中东方美学的

现代化转译方式"采用跨学科视角"运用谢弗声景理论"对影片叙事结构&视觉风格与

声音设计等进行多维度解读' 研究认为"$哪吒之魔童闹海%对传统神话元素进行了

再创作"通过多层次叙事实现了主题升华(东方美学在现代技术与艺术创作融合下实

现全球共鸣' 研究表明"$哪吒之魔童闹海%在保留传统文化内核的基础上"通过创新

叙事与技术应用提升了观众的沉浸感"推动了中国动画作品的国际化传播(通过独特

的叙事创新与美学转译"为中国传统文化的当代表达提供了新路径"为跨文化传播中

的挑战提出了有益的实践探索'
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##电影)哪吒之魔童闹海*历经 H 年的打

磨%再创新春节档历史纪录%凭借大胆的美学

创新与丰富的中华文化内涵成为文化出海的

新标杆+E,

%也得到了学术界的高度关注& 周

星等从叙事转型-神话祛魅-文化语言 D 个方

面分析了影片如何在传统神话的叙述中加入

对现代社会存在问题以及观念的认同与表

达%并对于影片体现的现代价值观以及社会

呈现的问题展开了深入探讨+!,

& 王龙涛等

以)哪吒之魔童闹海*为例%探讨在新生代观

影主体的电影视野下国产动画电影如何对传

统文化中的神话叙事进行重构和现代化的生

产与话语表达+D,

& 叶成浩通过考察文化产

业转型背景下)黑神话'悟空* )哪吒之魔童

闹海*对于传统文化内涵的挖掘与发展%创

新了对文化产业转型升级的探索+$,

& 以上

研究为本文提供了很好的讨论思路和方向%

对后文的论述更有理论价值和现实意义&

在此基础上%本文以)哪吒之魔童闹海*

为研究对象%从哪吒动画主题的嬗变入手%探

讨其运用嵌套式神话主题的叙事策略及东方

美学在视听语言中的现代转译手法%着眼于
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叙事主题与视听美学两个层面%解析该片的

创新思路及其中国动画进入全球化语境下的

现状优势与潜在瓶颈&

一"哪吒动画的主题嬗变

古希腊哲学家亚里士多德曾洞察到%艺

术作品往往承载着比历史记录更深邃的真

实+&,

& 艺术的主题与内核%不仅浓缩着最真

实的时代底色%更折射出属于这一时代的人

文精神内核& 哪吒作为中国传统文学中的经

典人物%从明代小说中的反骨少年直至现代

荧幕上的动画偶像%这个身缠混天绫脚踏风

火轮的叛逆少年%始终是中国人精神世界的

镜像&

EF"F 年上海美术电影制片厂的水墨动

画)哪吒闹海*和 !%%D 年央视动画出品的 &!

集电视剧)哪吒传奇*%分别以不同的故事内

核将哪吒这一顽童刻入中国人的集体印象当

中& 水墨动画)哪吒闹海*以)封神演义*第

十二回)陈塘关哪吒出世*中%哪吒杀死龙王

三太子被惩罚而#剖腹剜心%将骨还父%将肉

还母$作为本片的核心故事%其高潮是哪吒

割腹剔骨还父母...画面上墨汁绘出的鲜红

血液涌向天际化成漫天墨浪%水墨动画所代

表的传统孝悌伦理在笔法的流动下解体+H,

&

!%%D 年播出的 &! 集动画)哪吒传奇*改

变了此前动画连续剧的创作思路& 它通过儿

童化的叙事将零碎散乱的)封神演义*传说

故事改编为长篇故事%加上了武王伐纣的历

史脉络和)山海经*中的神话内容& 哪吒不

再孤身战斗%他和小龙女-雷震子组成少年英

雄组合& 哪吒父亲李靖的形象也发生了转

变%其封建主义父亲形象变成了苛刻但却充

满爱心的家长%剔骨还父也被改编成了父子

联手战胜石矶的故事& 在青年受众眼里%这

样的哪吒就成为了自己屏幕前的玩伴& 哪吒

在遭受挫折后得到的伙伴帮助与亲人扶持可

以带给青年强烈的感染力& 石矶娘娘-申公

豹等反派角色的加入对哪吒性格的衬托%也

进一步体现了主角之间友情的重要性%而这

种打破亲缘关系的团结合作也恰好顺应了

!E 世纪初期社会的#团结合作$价值主调+",

&

到了 !%EF 年%)哪吒之魔童降世*中#我命由

我不由天$的呐喊不仅吸引了对青年一代身

份焦虑的关注%更以票房 &% 亿及奥斯卡提名

的成绩%改写了海外对中华英雄的认知& 随

着时间的推移%哪吒由传统弑父者变身现代

朋克英雄的蜕变%成为中国动画在好莱坞垄

断的世界影像霸权向文化圈层突围的代表&

导演饺子倡导的#打破偏见%改变命运$本就

具有文化通约性%能够为更多青年带来关乎

自由意志与命运对抗的新叙事理念&

)哪吒之魔童降世*的导演在遵循 EF"F

年)哪吒闹海*和 !%%D 年)哪吒传奇*的基本

叙事逻辑和类型化#动作$基础上%对哪吒神

话进行了筛选和改造& 一是在神话叙事方

面%)哪吒之魔童降世*继承了传统哪吒故事

中的主要矛盾和基本故事内核%即与父权与

生俱来的悲剧命运的斗争%保留了 !%%D 年

)哪吒传奇*哪吒幼年化和标志性法宝混天

绫与火尖枪& 在创新层面%导演将原本代表

混沌本源的混元珠一分为二%创造出哪吒

!魔丸"与敖丙!灵珠"这对双生角色& 这种

""
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设定不仅突出了哪吒叛逆不羁的性格特点%

更通过两人截然不同的成长轨迹%探讨了环

境对个人成长的影响& 二是在家庭叙事方

面%从简单的温情模式转向更具现实意义的

代际和解& 哪吒的父母李靖夫妇从权威管控

者转变为暗中守护者%以现代亲子关系的矛

盾与理解%替代了传统故事中#剔骨还父$的

暴力对抗%展现了更具深度的情感张力& 另

外%导演特别强化了母爱元素& 这实际上打

破了传统哪吒故事中以父权为主导的家庭模

式& 新版殷夫人既是斩妖除魔的女将军%又

是用生命保护孩子的母亲& 这种既强悍又温

柔的现代女性形象%既展现了当代女性的真

实力量%也呼应了当下社会对母亲角色的多

元化认知&

在)哪吒之魔童闹海*中%)哪吒之魔童

降世*#打破成见%扭转命运$的主题得到延

续并深化& 如果说)哪吒之魔童降世*聚焦

个人对抗外界偏见!如陈塘关百姓对魔丸的

歧视"%)哪吒之魔童闹海*则揭露了更深层

的系统性偏见& 当哪吒奉阐教之命镇压鼠

妖-石矶娘娘等妖族时%即便这些妖族角色被

塑造得鲜活可爱%观众仍会惯性认同 #除妖

即正义$的逻辑& 而当陈塘关毁灭的真相被

刻意隐去时%多数人又会不假思索地将罪责

归于申公豹& 因此%这一组的设置也就让观

众在观影的过程中充当了偏见的帮凶& 当观

众下意识地认同#妖为恶$时%)哪吒之魔童

闹海*也暗自给出了一个残酷事实%即偏见

不只停留在外界所贴给别人的标签上%也极

有可能是系统性压迫的帮凶&

影片的多重视角叙事表明%系统的偏见

之形成是一次双重的认识规训过程& 一方

面%申公豹作为妖修%为接受阐教的制度规

约%他弃明隐暗%打压同族%排斥异类(另一方

面%数以万计的阐教弟子并没有亲身参与迫

害%只是认可偏见系统之存在而共谋%在冲突

爆发后集体受害& 这种双重认识形象地说明

了结构性歧视的发生& 申公豹意识到%在反

抗天庭权贵的同时%更要反抗自己昔日竭力

维系精神枷锁的自我破除& 自破之难%是对

破除系统偏见本质意义的生动启示'当受制

者不再自怨于偏见逻辑的压制%当既得利益

者敢于面对制度偏见的本质%偏见的制度化

瓦解才有可能性& 这种对人性苦难的双重观

照%使该叙事超越东方神话的题材背景%成为

全人类文明进程的隐喻&

二"中国传统美学的视听转译

哪吒系列动画电影同样也是传统艺术的

当代转化在文化上的艺术试验与实践%采用

数字化语言将传统元素进行再造& )哪吒之

魔童降世*里太乙真人法宝)山河社稷图*的

散点透视原理化用及数字动态视效%由二维

空间上的散点透视法演进到三维空间上的数

字动态图景中%模仿数字化技术上的动态山

水画%移步换景%让观众移动身体看到不同角

度的视觉变化%是一种对)考工记*#天有时%

地有气%材有美%工有巧$的造物精神的实

践+',

& 动画场景图景采用数字建模技术%延

续传统手工对自然法则敬而远之的思潮%控

制数字素材对质感的渲染%赋予物质文化以

生命力%真正将技术手段与文化元素合一&

##$
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这一艺术特征在)哪吒之魔童闹海*中得以

深化%并延伸至声景创作上& 影片运用了七

色宝莲音乐意象与侗族大歌-天元鼎音乐意

象与蒙古族呼麦两种意象的结合%践行了中

国传统文化的当代转译与重述& 声景理论由

穆雷/谢弗提出%该理论侧重声音-聆听者与

环境关系的讨论+F,

& 他认为声景研究是一

种综合性学科%需要科学与社会-技术与人文

以及艺术等诸多学科共同参与& 本文将声景

理论应用到这二组音乐意象的功能性分析

中%去探究他们对电影叙事和美学构造的作

用%进一步探讨其对电影文化声景构建-情感

营造和文化共生的促进作用&

#一$七色宝莲中的侗韵天籁

贯穿)哪吒之魔童降世*和)哪吒之魔童

闹海*的核心道具七色宝莲%其造型脱胎于

河北博物院藏西汉错金博山炉+E%,

& 该器物

作为汉代升仙观念的物化载体%通过层叠山

峦式 炉 盖 与 烟 雾 通 道 设 计% 构 建 出

#海G山G天$的垂直宇宙模型+EE,

& 动画制

作团队对此进行了三重转化& 其一%将青铜

熏炉的实体空间压缩为莲花形态%保留山体

叠压的层次感& 其二%把烟雾通道改造为光

效粒子发射器%使原作的烟气动态转化为七

彩光束的辐射式扩散& 其三%在纹饰设计中

融入战国蜻蜓眼琉璃珠的镶嵌工艺%通过错

位排列的莲瓣实现传统错金纹样与光影效果

的共生& 这种改造既延续了器物承载的#天

人感应$哲学%又通过高饱和度色彩强化了

神话叙事的视觉张力+E!,

&

在)哪吒之魔童闹海*中%太乙真人利用

七色宝莲将哪吒-敖丙重塑肉身& 在缓慢舒

展的七色宝莲绽放画面中%制作团队借用侗

族大歌作为该段画面的声音基础+ED,

& 一方

面通过歌者类似流水的频谱和蝉鸣的高频还

原声音景深%基于声音定位技术将声源随莲

花绽放的轨迹进行位置移动(另一方面借助

呼吸协调的合唱团氛围%将#饭养身%歌养

心$-依赖自然资源形成的生态智慧和通灵

自然的信仰转化为可视元素+E$,

& 影片中各

声部气口的位置恰恰和画面中百姓传送灵力

的动作和节奏完全相同%将贵州-湖南-广西

山区农耕文明中协同工作的文化基因%转化

为戏剧动作的一部分& 按照声音景观理论%

电影中的所有声音不仅可以有意识地去听%

还能作为可感知的图像或信号%将社会-历

史-环境和文化信息传达出来+F,

& 结合该理

论视角%电影运用侗族大歌声音组织%将当地

民俗民间文化的个体经验编码进叙事结构

里%将传统的农耕文明协作精神以可感可触

的姿态-情感在视听的层面上得到丰富和强

化%从而丰富影片的文化内涵%加深观众的视

听体验&

在七色宝莲的核心段落中%错金博山炉

的物质性与侗族大歌的声景性形成跨媒介对

话& 当莲花第三层瓣膜开启时%青铜器上的

羽人驾凤浮雕与侗族大歌中的#蝉鸣 G流

水$声部同步达到强度峰值%这种设计暗合

汉代#形声相益$的造物原则+E&,

& 另外%制

作团队通过三维声像定位技术%使观众在环

绕声场中感知到器物的空间纵深感%最终实

现传统器物美学与中华民族音乐智慧在数字

空间的耦合再生&

#二$呼麦的青铜叙事

除太乙真人持有的七色宝莲外%另一关

$#$
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键法器天元鼎同样深度融入了传统工艺美术

元素& 在)哪吒之魔童闹海*中第一次亮相

的天元鼎%作为炼化妖族灵力的核心法器%其

设计深度植根于中国古代青铜器文化& 小鼎

造型高度还原上海博物馆藏商代龙纹扁足鼎

的折沿浅腹特征%三夔形扁足与狞厉兽面纹

的精确复刻%既保留商代青铜器的威仪感%又

通过表面蚀刻的灵力符咒强化法器属性& 大

鼎的球状主体则来自现藏于湖北省博物馆的

战国青铜敦%将古代食器转化为炼丹容器&

制作团队还展现出一项精妙创意%通过对传

统纹饰系统进行功能性改造%将战国青铜敦

的涡云纹重构为能量传导脉络%并运用粒子

特效技术使鼎内灵力流动得以具象化呈现&

这种基于文物纹样的视听转译%既延续了青

铜器铸纹象物的造物传统%又以数字动画技

术实现了器表装饰与能量流动的同构表达&

这种创新设计使古老纹样在当代语境中重获

功能性意义& 此外%商周饕餮纹也被赋予了

叙事隐喻%其兽面阵列的压迫性构图暗合天

道对个体的规训%这种创新突破了对传统符

号的表层借用%在技术逻辑与文化基因的深

度结合中%实现了传统美学的当代转化&

另外%当前电影声音技术的革新与创作

理念的演进%为精细化构建电影空间提供了

有力支撑& 细致丰富的环境音效与精准的声

音定位%使声音在影像呈现之前就已搭建起

空间感知框架%从而引导观众对环境的体验

与认知+EH,

& 正如前文所述%)哪吒之魔童闹

海*制作团队通过侗族大歌营造出七色宝莲

的自然守护意象%声音在空间建构中的引导

作用尤为关键& 同样%天元鼎的形象塑造也

依赖于声音系统的精准配合%使其在叙事与

美学表达中实现了高度统一&

蒙古族呼麦技法被创新性运用于塑造天

元鼎的邪性威严+E",

& 这种跨越 " 个世纪的

声学设计承载着音乐与精神性的双重探索&

呼麦技法深植于佛教与萨满教传统%僧侣们

严格遵循特定声学规范%以低沉共鸣的诵经

方式延续千年& 这种浑厚声腔不仅承载着宗

教仪轨的神圣性%更暗合自然界的原生韵律%

有的如熊罴低吼穿透密林%还有的如狮王长

啸震动旷野& 这些跨越空间的低频震动恰似

大地脉动%最终凝练为呼麦艺术独特的胸腔

共鸣技法& 另外%英雄史诗作为内蒙古高原

古老的音乐形式%其演唱始终依托呼麦技法%

因内容关乎部落生死存亡而形成严格仪轨%

多以英雄守护家园-抗击魔怪为核心叙

事+E',

& 这种承载集体威慑基因的声学特质%

被转译为当代天元鼎的系统性压迫象征&

三"从%哪吒之魔童闹海&看中国

动画电影的全球突破

##关于中国影像与共同体美学%周星等提

出'#审美主体创造性的加工-如何接纳作

品%是艺术审美活动的重要部分%也是指导艺

术再创作的重要途径&$

+EF,动画作品想要实

现跨文化传播需要审美主体对于作品精神内

核以及审美方式的理解与认同& 正如上文所

谈到的%)哪吒之魔童闹海*所探讨的系统性

偏见议题具有跨文化普遍性%这一特质应该

使其在全球发行中展现出独特的传播价值&

然而%该影片也存在一定跨文化传播的

%#$
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困难%如影片在国外与国内的票房差距%这在

某种程度上体现了中国的神话 WX在国外跨

文化传播的困境& 爱德华/霍尔是目前跨文

化传播学界的先驱者& 他认为%文化上的差

异可深刻影响传播形式的运用& 在跨文化交

流中%文化高低背景理论认为%不同文化环境

会造成不同文化下的沟通及产生一定的隐含

沟通障碍+!%,

& 中国文化被视为高文化背景

文化%以隐含的信息-情境-氛围和人际关系

来交流%讲话含蓄%在表达上隐喻较多%需要

更多的背景知识来阐释意义& 而美国-德国

等国的文化则可被视为是低文化背景文化%

一种明确-直接的交流模式%强调语言内容表

达%而非由语境或非语言线索所推知+!E,

& 特

别是在全球化潮流下%不同文化交流和理解

变得至关重要%高低文化的区别有可能造成

跨文化沟通中的困难&

习近平总书记于 !%E" 年 E 月 E' 日在联

合国日内瓦总部的重要讲话中曾引用)三国

志*的话#和羹之美%在于合异$& !%!& 年 !

月%)南方日报*论述文化合异之道的要义有

两个'#以我为主$和#换位思维$

+!!,

%文化产

品既要以本土文化特点为主%避免盲目迎合

他者视角%还要理解他者认知习惯%以普遍情

感来消解文化隔阂&

对此%)哪吒之魔童闹海*保留了原版哪

吒形象#逆天改命$的战斗精神%汲取了诸多

中国传统文化因素%将中国传统工艺之美-音

乐之美展现出了新的生机活力%通过与其剧

情-环境背景的互融达成#以我为主$的审美

创新& 影片既继承传统文化基因的深层吸引

力%又对传统文化元素进行创造性转化& 对

于非中国文化背景受众%从两种方式入手%一

方面以视觉奇观取代文化专属符号%另一方

面借打破宿命式结构重组亲情友情母题%结

合青年个性自我实现的诉求%消解异质文化

认知障碍& 但就#换位思维$的前提来看%对

于阐教体系及炼丹这类对中国传统伦理观-

神话传说的设定仍需要运用渐进式叙事来化

解跨文化沟通中的认知障碍& 参考 !%E" 年

上映的)寻梦环游记*%该片借助本土化手法

对墨西哥亡灵节这一文化主题进行阐释& 影

片通过万寿菊花桥和祭坛等隐喻符号%表现

亡灵节的核心仪式%与此同时%通过米格和家

人由对立到和解的过程%不自觉地传达了墨

西哥传统文化价值...家族联系和祖先崇

拜+!D,

& 如此一来叙事更具文化真实性%也使

来自不同文化背景的受众在沉浸式体验中直

观了解并贴近墨西哥的传统习俗与社会伦

理& 只有使文化密码转为可触碰的情感流

淌%中国智慧才能真正实现世界共情与文化

突围&

四"结语

)哪吒之魔童闹海*的成功体现了中国

动画产业的时代性突破%但对中国文化的跨

语言观众来说%传统神话题材是需要一个较

漫长的文化转换过程的& 未来的中国动画要

逐渐生发出文化解码方式%在故事中自然植

入中国文化解释%以确保被他者认识%进而得

到文化接受& 这种文化转译还处于初始阶

段%在此基础上要实现中国固有叙事传统的

时代性价值兑现%尚需在技术自信和文化自

觉间进行不断的找寻与调试& 相信在不远的

将来%中国动画人将以东方精神唤起当代世

&#$

长安大学学报%社会科学版&#!%!& 年#第 !" 卷#第 $ 期



界文化图景中的思想波纹与美学光辉&

参考文献!

+ E ,#游苏杭%闫雨昕%杨光@春节档见证电影市场

的 #火$ 与 #变$ +=YZ[\,@! !%!&C%!C%' "

+!%!&C%$C!' ,@199P'ZZSSS@O5,1*-,79@<)MZ

/)+9*,7Z!%!&%!%'Z$&$$>/F$&$>&$"/>-<-ED7<%

E&%'UE'%Z<@19M.@

+ ! , 周星%吴英华@)哪吒之魔童闹海*的创造性

分析...神话祛魅-叙事反叛与文化寓言

+(,@中北大学学报 !社会科学版"% !%!&

!D"'!FCDH@

+ D , 王龙涛%陈维超@新生代受众视角下国产动

画电影的神话故事重塑与现代化表达...

以)哪吒之魔童闹海*为例+(,@数字出版研

究%!%!&!!"''CE$@

+ $ , 叶成浩@从)黑神话'悟空*到)哪吒之魔童闹

海*...#两个结合$视域下探索中国文化产

业转型升级道路研究+(Z[\,@四川行政学院

学报% ECE% + !%!&C%$C!' ,@199P'ZZV,8@<,V5@

,79ZV<M8Z>79-5.Z&E@E&D"@]@!%!&%DE%@ED&%@

%%!@19M.@

+ & , 亚里士多德@诗学+ ,̂@陈中梅%译@北京'商

务印书馆%EFFH@

+ H , 许仲琳@封神演义+ ,̂@北京'人民文学出版

社%EF"D@

+ " , 孙蓉%赵辉@WX形象在应用型大学文化育人

中的价值意蕴-问题挑战与实践路径+(,@北

京联合大学学报%!%!&%DF!!"'DDCD'@

+ ' , 戴震@戴震全集'第 $ 册+ ,̂@合肥'黄山书

社%EFF&@

+ F , 穆雷/谢弗@声景学...我们的声环境与世

界的调音+ ,̂@邓志勇%刘爱利%译@北京'首

都师范大学出版社%!%!!@

+E%, 刘卫华@从错金博山炉看西汉的审美趣味

+(,@东方收藏%!%E$!$"'$&C$H@

+EE, 袁宙飞%李松坤@现实的留恋与仙界的寻

觅...汉画像石的显题与隐题+(,@山东工

艺美术学院学报%!%!D!$"'F'CE%$@

+E!, 董仲舒@春秋繁露+ ,̂@北京'中华书局%!%EE@

+ED, 梁文颖@广西侗族大歌的历史渊源与文化传

承路径研究+(,@文化学刊%!%!&!!"''&C''@

+E$, 尤莉@从仪式到表演'村超舞台上侗族大歌

的互动与转向 +(,@美与时代 !下"%!%!$

!EE"'"EC"$@

+E&, 杭间@中国工艺美学史+ ,̂@北京'人民美术

出版社%!%%"@

+EH, 侯丹丹@从电影声景到声景电影'基于声景

理论的电影声音探究+(,@电影文学%!%!D

!E!"'$"C&!@

+E", 博特乐图@#中国呼麦$的表述及本土化实践

+(,@民族艺术%!%!$!$"'E%'CEEH@

+E', 哈斯巴特尔@声音的边界...跨文化语境下

的呼麦及其文化属性+(,@民族艺术研究%

!%E"%D%!!"'!%C!H@

+EF, 周星%李昕婕@共同体美学与中国地域影像

艺术审美创造分析 +(,@民族艺术研究%

!%!&%D'!E"'$DC&E@

+!%, 爱德华/霍尔@超越文化+ ,̂@何道宽%译@

北京'北京大学出版社%!%E%@

+!E, JB\\=N@4,>7+89-,>5,2<*.9*+-.>5//7+7,<78'

K7+M-,8%L+7,<1 -,> BM7+5<-,8+^,@_-+C

M)*91'W,97+<*.9*+-.X+788%EFF%@

+!!, 钟颐@找准跨文化传播交汇点+A,@南方日

报%!%!&C%!CE$!$"@

+!D, 徐金龙@影视动画)寻梦环游记*对非遗资源

的转化创新+(,@文化遗产%!%!&!E"'&EC&"@

!责任编辑)王佳#

'#$

张娟!"哪吒之魔童闹海#主题$视听革新的创新实践与全球传播启示


