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摘 要:在分析汉字书写特点的基础上，解读了汉字书写在形成中国文化思维和美学思维中的

作用，进而审视了中国书法的内在文化意义。分析认为，中国文字和书法体系的孤独性、变异性以

及原生的一系列传统，更加激发其与世界文化的交流与发展，构成其与现代文化接轨的内在通道。
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世界上只有中国文字具有象形性，每个单字构

成一个方形图框，在方寸之地中有结构，有线条，有

图象，有意义。追溯到源头，又大多由字与词所指事

物的原本图象简化、变异而来，因而，汉语文字是直

接符号，是表意文字，更倾向于视觉艺术。汉语方块

字是这个世界上唯一的表形、表音、表意三者同步进

行表达和传输的文字。

以字母、拼音组成的文字，主要以表音来表意，

字母虽也有形，但只是形状而不是形象。单个字母

的形状本身并没有形象意义，只有字母的不同组合、

拼写才产生意义。在组成词汇之前，字母只是音标，

不是有形象、有意义的图标。而这种意义只与词的

音相关，与字母的形并无关涉。拼音文字的形和义

是不挂钩、不同步的。因此拼音文字是表音文字，是

需要转译的符号，更倾向于听觉艺术。这是汉字与

其他文字的本质差别，也是汉字之所以成为中国文

化、中国思维、中华美学和书法美学最早源头的真正

原因。语言文字使人类的精神劳动和物质劳动得以

固化为一种形态性表述，通过这种形态性表述才得

以传播、交流、留存下去。不同族群、不同文字呈示

和表述的方式，必然反过来影响不同族群的文化思

维、文化心理和艺术行为的方式。

一、汉字书写影响中华文化
和思维的元素

笔者以为，汉字书写有 3 个元素影响了我们的

文化思维和艺术思维。

第一，书画同源的造型特性。汉字由象形的图

画经由简化、抽象、变形，逐步演变为符号，每个汉字

最初都是描摹事物的一个单幅画( 如鱼、龙) ，或由

两幅、多幅图画拼接起来的一幅组画( 如好、安) 。

音指与象指在汉字中合一，笔划与结构中均有图象、

意象和情象内容。后来随着汉字的日渐功能化、实

用化、符号化，书与画在实用功能层面开始分离。但

后来，自书法进入愈来愈重视并以真草隶篆、特别是

行草来表达创作者感情的阶段，艺术功能重新又上

升，书画在艺术审美层面重新又结合。之所以能再

度结合，当然与中国的书法和绘画同时具有造型功

能，艺术性格恍如弟兄有密切的关联。

第二，笔、墨、水、纸特性。弹性幅度极大的毛

笔，可浓可淡可枯可润的水墨，能够以吸水度和印迹

感天然造成原生效果的宣纸，使中国书法因毛笔、水

墨、宣纸的书写，能在快慢、提按、推拉、扭折、顿挫、



转甩、浓淡、湿枯、晕涩、虚实中相映相辉、相生相克，

能以丰富的艺术语汇，给构思和表现提供无限张力，

给精神创造和艺术创造提供了其他文字无可比拟的

阔大空间。

第三，多形态、多方向笔划特性。汉字的点、划、

撇、捺、钩、方框( 园) 和三角的多形态笔法，以及毛

笔笔划的多方向性写法，这些在别的文字中罕有的

特色，为各类线条和几何图形大量进入书法铺就了

通道，使得徒手线艺术、点画造型艺术、符号化艺术、

空间造型艺术的许多观念很早就进入汉字书写，同

步提升了中国书法具象和抽象的双向表达能力; 也

为书法提升为书艺、提升为墨象艺术，或再度高层次

回归绘画本体奠下了基石。

二、汉字书写在形成中国文化
思维和美学思维中的作用

那么，汉字书写这些独特的元素对中国文化思

维和美学思维的形成起到了怎样的作用呢? 我想简

明地说一下自己体会较深的几点。

( 一) 形神说

汉字书写由具象的图画在漫长的岁月中逐级简

化、变异、提升为书法艺术抽象的符号，却又草蛇灰

线，留下了各种象形的印痕。中国书法在发生学领

域的这一过程，其实全息着、也发酵着中国文化特有

的思维。形与神，在书法中既衔接又变异，既隔离又

呼应。形与神互通，形与神暗寓，形与神在运动中融

合，在融合中冲突，始终重视并持续解读形神关系，

也就逐渐成为中国书论、画论、艺论、文论，乃致整个

哲学文化思想的一大特色。

形神说力主艺术不能只停留在形似的、具象的、

具体的言说层面，要由形入手，去捕捉、提炼、表述形

中之神，以形凝神、以神驭形。要在形的造型基础

上，有气有韵，气韵生动，要由形格、能格提升到逸

格、神格。在中国古代，由形神说生发出来许多文化

理论和美学理论，譬如古典诗论与文论中的“通感”

说、“述而不作”说( 孔子《春秋》) 、“灵幻寓言”说
( 庄子《逍遥游》) ，画论与戏论中的“离形得似”说
“传神”说( 顾恺之) 、“气韵生动”说( 谢赫) 等等。

( 二) 造象说

由形神说进一步深化，又衍生出造象说。中国

远古的思维早就为艺术文化不以具体形象表达客体

事物开了路。《周易》之“符象”、“易象”概念，“观

物造象”理念，清楚表明“象”并非自然主义地直接

选取客观物象本身，而是通过对自然物象烂熟于心

的观察，感悟并总结其义理，再创造出可观赏体察而

又可喻思联想的“象”来。“符象”、“易象”者，即符

号化之象、不停变易之象也。这种“象”已经不是原

生之“形”，而是形、理与心熔冶一炉之后“造”出之
“象”，它非物非心非理，亦物亦心亦理，故曰为“意象”。

《周易》前后，这种非具象文化观、艺术观在老

子、庄子的言说中得到了进一步的表达。老子首度

将“象”与“道”、“气”视为一体，认为“象”是“道”与
“气”的表现与呈示，认为“大象”可以“无形”，“大

音”可以“稀声”，可为“无物之状”。庄子的“象网”

说，即有形之象与无形之象( 即“道”) 的结合才是最

高的“象”。这些思想都极大地丰富了中国古典文

化和美学思维中的“造象”说，使之成为中国书法作

为意象美学和抽象艺术实践的美学基础，它既开古

代文人画尚意、写意、品意的风气之先，也是近几十

年中国书法在东西方世界陆续出现“现代书象”倾

向最早的渊薮。

( 三) 线的意趣

远古时人善文字的初始阶段都以线来表现，这

从东西方的许多文物，特别是壁画和崖画上可以看

到。但许多民族在创立了拼音文字之后，线条的功

能开始单一化。拼音字母虽仍然用线条书写，却日

益趋向表音功能，是与音符益相近而与画符益相远

的“母符”。表象功能只是保留了字母书写的装饰

性。在西画中，用对面的光暗晕染替代了对物界的

线的勾勒。中国不一样，汉字作为“母符”，表音、表

象、表意始终不离不弃，多重功能始终结合，也始终

将画趣溶于本体之中。

在发现并发展线条的美学表现功能方面，中国

书法早于绘画。由于书写全用线条表达，在秦篆、汉

隶甚至更早的甲骨文、金文时代，书法对线条审美功

能已经有所自觉，对线条作为有意味的形式元素的

表现能力，已经着手发掘。直到唐代大画家吴道子

晚年，绘画才用“如莼菜条”般的线条，以粗细、宽

窄、枯润和自如的转折来表现物象的动态、光暗，才

对线条丰富的造型能力和表现趣味有了较深的审美

认识和艺术实践上的飞跃。“学画先学书”的说法

也许就是这样来的。因此，中国书法素来被称为线

条的艺术。那真是点如朝露，钩如顽石，竖如修竹，

横如水波，撇捺若双浆击浪，推拉扭折汇提按更似老

藤飞扬，无一不是情感的枝条。或酣畅，或飘逸，或

枯涩苍劲，或典雅古拙，又无一不是人生际遇的再现

和人格的外化。而以纯形式感的线条来表达书者的
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生命情怀和艺术意趣，更臻于中国文化写意精神和

中国文人写意情趣的极致。书法对线条的探索，给

国画提供了持久而丰沃的艺术营养。

( 四) 程式美学

将线的意趣普泛化、固态化、规律化、形式化，积

以时日，则升华为一种程式，像真、草、隶、篆、行。每

一形态中，如草书又凝固为章草、狂草、行草。各形

态之间还嫁接出新的品种，如行隶、隶篆等等。书法

程式和中国艺术、中国文化的程式化美学融通一体，

在全球文化中显出自己的奇诡和独特。创作本来最

忌重复和相类，程式化却偏偏强调“不易”( 不变) 和

反复。中国书法一贯强调认真切实地习帖学碑，讲

究字的师从背景和文化渊源。戏曲有相对固定的行

当、脸谱、唱腔和程式表演动作。古典诗词歌赋有严

格的平仄、格律、对仗、韵脚。词曲的词牌曲牌，如
《念奴娇》、《蝶恋花》、《忆秦娥》，以当时流传最广

的作品命名，并传承下来，成为永久品牌。古典小说

采用章回体，回目的开篇和结尾要有诗为证。科举

考试的命题文章必须符合“八股”程式。

要学习中国古典文艺，必须经过带有强制性的

反复训练，使前人优秀的创造成果层层积淀、凝固为

当下的文化传统和艺术行为。在这一过程中，一方

面对原有的积淀不断精致化，以广受欢迎的文化精

品持续而全面的传播，培养和提升民族独有的审美

评价体系和文化接受渠道; 另一方面，汲取新的鲜活

的创造因子、新的个体生命体验和艺术感悟，不断锤

炼为新的精华甚至经典。我们就是以这种流动的、

开放的而又是相对稳定的结构，维系着程式美学的

生命力。

( 五)“三易”质地
中国书法以上这些特征不是孤立的文化现象，

它具有中国文化思维共有的“三易”质地，也就是

说，它在总的方面全息、丰富了“简易、变易、不易”

的中国思维。这是东汉郑玄在《易论》中总结出来

的。“简易”不是简单化，而是总体地、宏观地、浑一

地、在各种关系的把握中看问题，是统摄与提升具体

而又庞杂的现象，简化、转化为总体感觉的能力。字

是对画的简易，线是对面与体的简易，程式是对自然

主义的简易。书家对自己创作的定位，对作品结体

关系、气韵脉势的把握，常常考验着他在这方面的水

平和能力。

“变易”不是乱变，是根据自己具体情况去实现

符合规律的变化与发展。变是恒常的，变才能生生

不息。但又要有“不易”，执守本质、执守原则、执守

规律。字体和书风就是“不易”，经典和传统就是
“不易”，碑帖和程式就是“不易”。显然，“不易”不

是绝对不变，字体和书风可变，传统一直在与时代的

汇流中变化，程式也在不断融进每个创作者生命的

过程中变化。用“简易”思维和写意表神精神统摄，

辩证处理好“不易”和“变易”的关系，是书法创作之

精要，也是中国文化发展之精要。

三、中国书法与世界文化、现代文
化接轨的基础

中国书法作为一种不同于拼音文字的象形文字

的表现形式，看似孤立于世界文字之林，其实在很多

方面有着与世界文化、现代文化接轨的基础。

第一，中国文字和书法体系的孤独性，反而激发

出它交流世界、溶入世界的热切要求。方块字是一

种更倾向于视觉艺术的直接符号，它以直观视象为

基础，表形、表音、表意同步传输。中国文言书写将

语言文学化，而产生有别于口语的书面美文和文言

文。由口语到书面语言，是中国人梳理、深化自己思

考的重要途径。在这个意义上，书写就是思考，在书

写中思考。这使中国书写深深植入民族的思维和人

文历史之中，成为民族思想的重要表征。中国书法

艺术更是将文字的书写由书写表达符号提升为艺术

化创作，在文词美的基础上，兼具结构、线条、水墨等

造型美，并以文词美、造型美同步倾诉书者的内心世

界。这使整个中华民族的思维倾向于“文”( 人文，

包括论道、玄思、文学、纹饰即美术) ，倾向于直观的

感悟。在世界文字之林中，中国文字和书法的特色

是孤独的，却有一种孤独之美，它导致中国人形象、

悟象、灵象思维的发达，并构成了整个思维的东方

色彩。

拼音文字更倾向于听觉，这使得西方社会更看

重听觉艺术，如音乐。文字和口语的同音，使两者难

于分离，难于像中国那样产生与生活口语相分离的

只用于书写的书面语言和文言文。由于它不表形只

表音，由表音到表意便需要经过翻译、分析，是一种

间接的转译符号。这使得使用拼音文字的民族分析

的、逻辑的、实证的思维更为发达。

今天，世界文化已经由早期的隔离发展阶段、中

期的竞争发展阶段，进入当代的综合发展阶段。世

界和中国都有强烈的双向交流的需求，都希望在交

流中互适、互补、互惠。这种希望不仅表现在世界市

场和社会一体化进程所激发的人才、知识、经济和资
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本在交流中的共进，更表现在文化和思维对交流共

进的迫切性。外语学习的普及已经怎样深刻地改变

了中国一代年轻人的思维方式和行为方式，不是有

目共睹吗? 同样，随着世界正在出现的学习中文和

中国书法初热期的持续，中国文字思维又将会怎样

地营奍和影响人类，也完全可以预期。也许这才是
“孔子学院”最深刻的意义。

第二，中国文字和书法体系的变异性，在世界上

扩散出 2 个泛汉语、泛汉文圈，这是中国文字和书法

走向世界的桥梁。由上亿人构成的世界华人和华裔

的汉语地域和社区，是中国文字和书法向世界播扬

的桥头堡，是早就存在了几百年、而且早就溶入了当

地社会和文化场的“孔子学院”。华人华裔圈的汉

语、汉文和汉字书法，为了适应各自的交流环境，都

有不同程度的变异，这种变异了的汉语、汉文和汉字

书法，形成中国文字和书法体系走向世界的第一个

泛汉语、泛书法圈层。

另外，在长达千年的历史时期内，汉字曾经是东

亚地区的国际通用文字。在东亚汉文化圈内，汉字

和记录日本语、朝鲜语、越南语、苗、壮、瑶、侗语的准

汉字和非汉字，以及契丹文、女真文、西夏文、方块苗

字、方块布依字、越南喃字、日本假名、朝鲜谚文 20

多个族借用、借源汉字创造的本民族文字，形成了
“一母多文”、“一文多语”的文字传播圈。在这个传

播圈内，中国书法艺术以程度不同的变异形态发展

着，比如功能变异、形符变异、体式变异。有的照搬，

有的假借，有的转注仿制，有的变异改创。其中日

本、韩国、新加坡保存得较好，中国书法在那里至今

仍极有活力。这种以汉语、汉文为基础、为核心的
“一文多语”文化圈，是汉文、汉语和汉字书法走向

世界的第二个泛汉语、泛书法圈层。中国文字和书

法这 2 个泛汉字、泛汉文圈在几百上千年中为汉字

和书法文化走向世界积累了丰富的经验。

第三，中国文字和书法原生的非具象表达精神、

“以形写意”和“观物造象”传统，构成中国书法与现

代文化接轨内在的通道。近代白话文的出现改变了
“文”、“言”分离状态，书法出现非生活化趋势。书

法的书写内容和表达方式与书法家所处当下生活的

表述方式严重脱节，出现了书法很难用白话文表达

当下世人情怀，只好沿用文言诗文来苟延传统的双

重价值。不变不行，变又困难重重。中国书法从诞

生那天起，千百年来被古典诗文涵养的那份“胎里

带”的高雅质地在转型过程中将遭受严重冲击。没

有了这份古典的高雅，书法情何以堪，又如何自处?

不过，我们又分明看到，传统书法与现代文化接

轨不是没有基础。近几十年来有识之士一直在发

掘、加固这一基础，并在这一基础上卓有成效地实践

着。这个内在的基础就是刘骁纯命名的“书象”。

按旅法现代书象艺术家吴华的概括，这种一脉相承

于中国各个历史时期的“书象”艺术链，由原始彩陶

符号与纹饰、古代易象与书法、现代符象与书绘等共

同构成了连贯几千年的中国“书象”艺术现象。“书

象”艺术将真切的图形提炼为各种线条和几何图形

的刻划，形成了艺术长河中的中华非具象艺术［1］。

这种“书象”艺术远非中国才有。在西亚，远古

的美索不达米亚符象与楔形文字、埃及图文并茂的

圣书字、3 世纪前后美洲的图形亚玛文字等，西方称

之为“文字与图象”，其实都类乎中国“书象”。人类

文字史上这种世界性现象正是中国书法走向世界的

通道。

汉字与书法的点、线、面表现的视角规律，已经

有许多解释，无须赘述。从视角意义看，汉字和书法

的空间布局、水墨趣味，与现当代艺术的一些手法也

非常接近。特别是行草书，由于更加远离表述对象

的原型，非具象艺术特色更为明显。抽象的线条飞

动一定程度上抛弃了象之形，而转换为心之绪。欣

赏者可能不拘泥于书法表达的具体内容，而更关注

线条运动中流动的情绪。

正是这些沟通的内在可能性造就了吴冠中大师

的创造性探索。他在回顾自己探索之路时这样说:

“今日看，书法的构架、韵律、性情之透露，都体现了

现代艺术所追求的归纳与升华。”“我立足于汉字家

园，力图孕育东西方都感惊喜的怪腔-混血婴儿。生

活变，时代变，文字变……书艺觅新知、觅新的造型

美”［2］。
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ious，such as information asymmetry，after-sale service difficulty，obvious trend of adverse competition，
and serious homogeneity of group-buying websites，etc． which seriously affect the normal development of
online group-buying． In order to guide this newly appearing industry to develop in the orderly，normative
and rational direction，this essay had an in-depth research on the above-mentioned problems and the re-
search analysis has brought to the suggestions that the government should strengthen the system construc-
tion，work out the industry standard，perfect the transaction system and build the positive competition
mechanism of online group-buying so as to realize the healthy and sustainable development of online
group-buying in China．

Key words: online group-buying; system construction; electronic business;
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Cultural significance of Chinese calligraphy
XIAO Yun-ru

( Shaanxi Federation of Literary and Art Circles，Xi'an 710061，Shaanxi，China)

Abstract: Based on the analysis of Chinese calligraphy characteristics，the role of Chinese charac-
ters writing in the development of Chinese cultural and aesthetic thinking was explained and the inherent
cultural significance of Chinese calligraphy was surveyed． Through analysis，it is believed that the
uniqueness，evolution and protogenesis of Chinese characters and calligraphy can motivate its communica-
tion with other cultures in the world and its development，and function as internal channels for the con-
nection with modern cultures．

Key words: Chinese calligraphy; form and spirit; programed aesthetics; observation for creat-
ing being
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