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摘　要：从文化审美诠释、审美意识和艺术审美取向等角度，分析战国秦瓦当艺术的文化审美

意识。分析认为：战国秦瓦当艺术所投射出来的文化审美意识在内容上是多样的，在形式上是向外

拓展的；所体现出来的审美意识重在自然性，比前期瓦当审美意识更具社会性和精神性；不仅具有

成熟而完整的审美意识结构，还具有丰富而成熟的文化意识结构。
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　　瓦当一方面是建筑实用品，同时又是一种装饰

工艺品，故其自身所包含的上层社会意识形态方面

的内容，又在不自觉中成为上层阶级弘扬社会伦理、

政治抱负、政治功绩和艺术偏好的附属品。战国秦

瓦当题材丰富、造型优美、结构多变，形神皆备的特

点不仅体现了古人杰出的艺术技巧，同时也折射出

高超的艺术成就和美学内涵。本文从文化审美的角

度研究战国秦瓦当这个具体的艺术表现形式，剖析

其变化特点以及当时人们的审美意识变化轨迹。

一、战国秦瓦当艺术概括

　　战国时代，即指周元王元年到东周灭亡（前

２５６）３５年后的秦始皇元年（前２２１）这一阶段。战

国时代的特点是权力重心继续向下转移，即由诸侯

经由卿大夫、士而至布衣平民阶层。这一时期，开启

了中国封建社会的历史。在战国时代，经过征战与

讨伐，只剩下齐、楚、燕、韩、赵、魏、秦７个主要的诸

侯大国，亦即历史上所谓的“战国七雄”。在战国时

代，农业、手工业，甚至商业等方面都取得了较大发

展。本文所述的战国秦，即是指战国时代的秦国。

秦国从商鞅变法开始走向强大。公元前３２５年秦惠

王称王，并在公元前３１６年消灭蜀国，从此秦国正式

成为一个大国。公元前２３８年秦国开始了对六国的

征战，直到公元前２２１年消灭齐国，才真正地统一了

中国。然而由于秦王朝的暴政，公元前２０７年秦末

农民战争推翻了大一统秦王朝的统治。秦国的社会

经济是以农业为主导的，但以冶铜和制陶为主的手

工业相当发达，以艺术领域为例，当时制作的瓦当是

相当精美的艺术品。

经过考古发掘，一般认为，中国最早的瓦当出现

在西周。从现有的考古成绩来看，陕西扶风召陈村

周原遗址建筑群不仅开始用瓦，而且还出现了形状

为半圆的素面瓦当、弦纹或重环纹瓦当。在这小小

的半圆形、圆形空间内有一个丰富多彩、争奇斗艳的

艺术世界：书法、篆刻、绘画、雕刻等融为一体。这就

说明造型千姿百态的瓦当不但是绘画、工艺和雕刻

水乳交融的艺术作品，还是实用性与审美性交融的



结晶。如此具有丰富内涵的工艺品对古代建筑起着

锦上添花的作用。这就是说，瓦当不仅具有遮风避

雨的实用性意义，还能够给人以美的艺术性意义。

由于瓦当烧制技术更为成熟，战国秦瓦当艺术

在先秦时代是相当成熟的，无论在外在形式上，还是

在内在内容上，与其前的春秋秦及其后的秦代相比，

皆是如此。战国秦瓦当主要以各种动物形象及少量

的植物、云、山及房屋等形象为描绘对象。其中动物

形象，主要以鹿、犬、獾、虎、马、鸟、夔凤、龟为描绘对

象，这也是本文需要论述的重要内容。将战国秦瓦

当大致分为 ６种类型：（１）描绘单一的动物形象；

（２）描绘多种动物形象；（３）描绘动物与植物相结合

的形象；（４）描绘人与动物斗争的形象；（５）描绘植

物与房屋相结合的形象，（６）描绘单一的植物形

象［１］。本文主要探讨战国秦瓦当艺术所蕴含的文化

审美意识，故不一一依类别而作历史的陈述与说明。

二、战国秦瓦当艺术的

文化审美诠释

　　综观战国秦瓦当的实物或相关图册，其在整体

上可以给我们带来２种审美的感受：图纹布局的对

称性；图纹布局的整体平衡性。就前者而言，又可以

进一步区分为３种类型：（１）正向对称性，即在直接

对翻后可以叠合的图形所显示出来的特征，如洛阳

西工东汉壁画墓出土的云纹瓦当（图１（ａ））［２］；（２）

反向对称性，即逆时针或顺时针旋转１８０度后可以

叠合的图形所显示出来的特征，如咸阳宫二号宫殿

遗址出土的葵纹瓦当（图１（ｂ））［３］；（３）正向反向交

织在一起的对称性，即同一瓦当图纹既显示出正向

对称性，也显示出反向对称性，如临潼栎阳城遗址出

土的Ｓ形云纹瓦当（图１（ｃ））［１］。诚然，能够显示出

对称性的图形自然能够体现出一种整体的平衡性

来。之所以如此，是因为对称性自身就是一种最特

殊的整体的平衡性，即一种最完美的整体的平衡性，

而这一整体的平衡性，在视觉效果上可以使人们产

生一种和谐的感觉，并可以从中获得一种审美感受。

正是在这种意义上，使得战国秦瓦当成为一种艺术，

而且是一种美的艺术。换而言之，战国秦瓦当所展

示出来的特性具有一种美的形式，如凤翔秦雍城遗

址出土的鹿犬雁蟾蜍瓦当（图１（ｄ））［４］。从这一画

面可以看到，几种动物安排得恰到好处，使画面在整

体上充实完整。倘若只有鹿而没有其他动物，或只

有其他动物而没有鹿，这一画面就会失去平衡性，无

法使人们产生一种美的感受。

同时，战国秦瓦当还蕴含着生活在这一时期的

先民们所特有的文化审美意识。具体而言，第一，先

民们的精神信仰或生活信念的表达。在战国秦时

期，战火纷飞，时局动荡，人民生活在水深火热之中。

在这苦难的年代，人民自然是渴望国泰民安的太平

盛世和安居乐业的幸福生活。这是因为人类发展的

早期，先民们对自然的认识还不充分，对一些自然现

象还不能做科学分析与解释，故自然而然地产生一

种神秘的感受以及一种敬畏的心灵态度。因而，先

民们为了祛灾难求吉祥，在制造瓦当时，铸造一些吉

祥的词语或图形，如凤翔铁沟村出土的麋鹿纹圆形

瓦当（图１（ｅ））［１］。鹿谐音禄，即象征着富贵，如秦

失其鹿，天下共逐之。该图说明了中华民族的先民

们在苦难的年代里向一种神秘的力量祈祷平安富贵

的来临，或在和平的年代里向一种神秘的力量祈愿

平安富贵能够永远常驻的心灵态度。这种心灵态度

的一种具体表达形式，即是通过此类瓦当之图形来

体现的。当先民们在如此做时，他们才感受到一种

憧憬与心灵的踏实感，这种现象和心理反应在美学

的视阈中表现为一种审美愉悦。该时期的这一类瓦

当不仅传达出了先民们的精神心灵状态，还传达了

一种特有的艺术信息。第二，先民们对自然的敬畏

与融合。由上述可知，先民们囿于自身的知识水平，

对诸多自然现象不能以科学的态度来对待，并且不

能以自己的力量进行征服，故自然而然地对自然产

生一种敬畏感。与此同时，先民们不是因为对自然

的敬畏就远离自然和疏离自然，而是积极地去亲近

自然，与自然相融合，如凤翔河北里出土的屋树纹瓦

当（图１（ｆ））［５］。在这一瓦当画面上可以清晰地看

到，房屋、树木和人是画面上的主要构成元素，并且

这３种主要构成元素是如此和谐地融为一体的，而

不是相互冲突与对立。从这一类型的瓦当图纹来

看，我们可以感受到当时的人们所具有的一种文化

心灵态度，即人与自然和谐相融的心灵诉求。第三，

先民们对人类生命力量的礼赞。在战国秦时期，人

类与自然相处的过程，主要是一种相互斗争与征服

的过程，即先民们感受到自然力量的无比强大，而自

身力量确实有限，所以当人们能够征服自然力量时，

征服者总是受到大家的崇敬与礼赞，如凤翔东社村

出土的猎人斗兽瓦当（图１（ｇ））［１］。在这一瓦当的

画面上可以看到一位勇敢的猎人拿着一把长矛刺向

一头野兽，而且猎人与体型巨大的野兽相比，显得尤

为弱小。从这一类型的瓦当图画，我们可以很容易
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地理解当时的先民们对人类生命力量的礼赞，即尽

管人类的力量相当微弱，而自然界的力量尤为强大，

但是人类仍然能够与自然相抗争，并能够获得胜利。

第四，先民们对人类生命自由的渴求或天人合一观

念的表达。当人类不能用科学知识来解释自然现象

和征服自然力量时，其想像力就会得到极大的发挥，

并被充分地激发出来。当人类感觉到自身力量微弱

时，自然会渴求自身力量变得强大起来。在这种情

形里，当人类看到天上的云儿能够很悠闲地飘飞时，

自然亦渴望自己能够如此地飞翔，如果真的如此那

该是多么美好的一件事情啊。以人类自身的视阈观

之，云儿总是在高高的天空中飘动，甚至云儿飘飞的

地方，在先民们的心灵里就是天所在的地方，即一般

所谓的天上。既然先民们愿意与云儿在一起，或愿

意过上云儿一样的生活状态，那么我们也可以进一

步推断出此时的先民们已经有了天人合一的观念或

心灵状态，尽管天人合一的概念不是此时被提出来

的，但是，我们不得不承认的事实是观念的产生总是

远远先于表示这种观念的概念的产生，如临潼秦栋

阳遗址出土的卷云纹瓦当（图１（ｈ））［６］、咸阳一号

宫殿遗址出土的连云纹瓦当（图１（ｉ））［７］。在这一

系列的云纹瓦当图面上，我们可以感受到先民们在

绘制如此之云纹时的心灵状态是多么的渴望与急

切。诚然，也体现出先民们深刻的观察力与丰富的

想像力，即云卷云舒的自然现象被栩栩如生、生动活

泼地描绘出来了。

图１　各地出土的瓦当
综而观之，战国秦时期的瓦当艺术不仅鲜明形

象地展示出先民们的心灵状态，而且自然而然地传

达出一种独具特色的艺术信息。质而言之，这一时

代的瓦当艺术具有文化的意义，即传达出该时代所

独具特色的文化信息与审美取向。这样表述的目的

在于，既可以相对分开地言之，也可综合地论之。如

果从历史文化的视阈与脉络来讨论历史文化现象或

产物的审美特征及意义，可以说，战国秦时期人们的

文化审美意识在内容上还是多样的，在形式上亦是

向外拓展的。这也恰好说明了在这百家争鸣、百花

齐放的大变革时期，社会层面上的政治、经济、思想、

文化上的巨大变化也让艺术创作进入了空前活跃的

繁荣局面。就瓦当艺术而言，这一时代的瓦当艺术

不仅纹饰图案多姿多彩，而且地方色彩尤其厚实。

这一崭新的瓦当艺术风貌说明了艺术对现实生活的

反映亦是相当敏感的。正是在这一意义层面上，研

究这一时代的瓦当确实有助于认识当时文化现象及

审美意识。

三、秦国瓦当与齐楚瓦当的

审美意识比较

　　审美意识随着时代的发展而发展。王国维曾

说：一代有一代之文学。从审美学的角度而言，一代

也有一代的审美意识。建筑艺术之瓦当领域也深深

地烙印了时代的痕迹。瓦当自西周出现，历经春秋

战国的发展，而至秦汉进入鼎盛时期，后经三国两晋

南北朝而直至明清而走向了衰落。瓦当上出现的文

饰，充分反映了其所处社会的政治经济、文化艺术、

地域审美、宗教信仰等意识形态的多方面内容。在

春秋战国时期，出现了儒家文化与道家文化相互补

充的趋向。具体地说：儒家文化以孔子为代表，主张

以礼治国，克己复礼，试图弘扬西周的礼乐文化。而

以老子、庄子为代表的道家思想则反映了一种审美

主义倾向，力图寻求一种心灵的自由，而这种心灵的

自由实际上是一种审美的状态，所以，李泽厚认为庄

子的哲学就是美学。这正如庄子通过北冥之鱼化为

鲲鹏的寓言故事所蕴含的“无待”思想，实际上展示

的是一种心灵的自由、心灵的快乐。这样的自由与

快乐其实就是一种审美感受。春秋战国时期的这种

儒道互补的文化现象，充分地表现了一种理性的精

神，即人的审美意识已经从原始巫术和宗教仪式中

独立出来。这种具有理性精神的审美意识体现在社

会历史的方方面面，本文只说明其在瓦当纹饰方面

的表现及其意义。从社会历史发展来看，西周初年

的瓦当多是素面瓦当，而且多为半圆形。但到了战

国时期的秦国，瓦当表面上出现了虎、鹿、豹、雁等动

物形象，这正折射出秦人的游牧习俗。在春秋战国

时期，从历史社会层面看，礼崩乐坏，诸侯纷争；从历
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史文化方面看，各个诸侯国形成了自己独特的文化

思想；而这一历史文化的变化和发展当然也影响了

此处所言及的瓦当艺术。根据历史地理学的研究，

秦国最早的社会活动是在陇山之西展开的，并主要

多从事狩猎活动，随着历史的发展变迁，秦国逐渐形

成了农耕定居的生活。这一社会历史活动的发展变

化，对社会历史文化的发展变化的影响也是相当大

的。因此，在战国秦早期出现较多的是动物纹瓦当，

其后期是以植物纹为主的瓦当。

再看齐楚瓦当所反映出齐楚时期的审美意识。

就齐国瓦当而言，其与秦国瓦当在一定程度上具有

相似的特点，譬如齐国瓦当有相当一部分都取材于

现实，如鹿纹、马纹、牛纹、虎纹、鸟纹、蜥蜴、云纹、太

阳纹等。这些瓦当纹饰都充分地显示了那时历史时

期的自然事物对齐人社会生活的影响等内容。而齐

国的龙纹瓦当则反映了齐人在图腾崇拜和宗教祭祀

方面的社会历史内容。就楚国瓦当而言，其主要出

现在南方多丛林、山水之地，从现有的考古发现来

看，这一时期的瓦当纹饰充分地表现出楚人非常重

视祭祀、巫术等涉及人的心灵方面的历史文化现象。

因此，楚国瓦当中有许多鸟兽纹，尤其是一些具有神

秘力量的神兽神鸟之纹饰。正是在这一意义层面

上，有人认为汉代瓦当中的四神兽类瓦当上的朱雀

形象就来源于这种注重心灵神秘感受的楚文化。

综上所述，战国秦时期的瓦当所体现出来的审

美意识还重在自然性方面，即这一时期的瓦当所体

现出来的审美意识还主要是自然界对人类影响的一

面；而齐楚时期的瓦当所表现出来的审美意识专注

人类社会及人类心灵方面，即这一时期的瓦当所表

现出来的审美意识更具社会性、精神性。这也充分

地说明了，人的审美意识是历史社会实践发展的结

果，是人们精神发展成熟的结晶。依据马克思实践

美学而言，每一历史时期的瓦当纹饰总是按照美的

规律进行生产的，故而是合目的性和合规律性的统

一。正是在这一意义和层面上，瓦当纹饰则是人化

自然的结果，即瓦当不仅仅是作为一个自然界的物

件而存在，而且因为其是人类社会建筑的构件，而具

有明显的人化意义。正是在这一人化的过程里，瓦

当的实用功能渐渐消退，而其文化审美意义在不断

显现。

四、战国秦瓦当艺术审美取向

　　战国秦瓦当艺术审美取向，是在继承的基础上

发展起来的。战国秦瓦当艺术与春秋秦瓦当艺术审

美以及秦代瓦当艺术审美取向是相互区分的。这一

区分主要表现在：第一，在于春秋秦瓦当艺术还是继

承西周瓦当艺术那种原始朴拙的艺术风格而来，未

有特别的发展与创新之处，即基本上都是在西周重

复纹的基础上而发展出的一种绳纹。所谓绳纹，即

是由一系列粗细长短相当的短线条重复而成的，与

西周重复纹相比较，尽管春秋秦的绳纹相对细腻一

些，但未有变化地重复，也是一种板滞而毫无生气。

而战国秦瓦当艺术丰富的题材内容、复杂的画面、有

节奏的对称性与完整的平衡性以及丰富的文化内

涵，则是春秋秦瓦当艺术所远远不能比参的。第二，

就战国秦瓦当艺术与秦代瓦当艺术审美之区分而

言，秦代瓦当艺术是在战国秦瓦当艺术的基础上发

展出以云纹为绝对主体的瓦当艺术，而其他题材基

本上未有涉及。因而，秦代瓦当艺术也如春秋秦瓦

当艺术一样，不免板滞而毫无生气。既然如此，那么

秦代瓦当所负载的文化意义及审美韵味则自然不

足，同时从另一侧面反映出秦代高压专制的中央集

权政治对文化与艺术的影响是多么的巨大，即是说

秦代瓦当艺术只将战国秦瓦当艺术里的云纹艺术固

定了下来，而未有新的发展与创造。在这一意义层

面上，甚至可以说秦代瓦当艺术相对于战国秦瓦当

艺术而言，是一种倒退。这就是说，战国秦瓦当不仅

显示出这一时代具有成熟而完整的“审美意识结

构”［８］，还具有丰富而成熟的“文化意识结构”［９］。

因此，对这一时代所出现的瓦当艺术无论是进行审

美性的观照还是进行文化性的发掘，都具有相当重

要的学术意义。

五、结　语

　　战国秦瓦当文化审美意识多样，在形式上亦是

向外拓展的；所体现出来的审美意识重在自然性，比

前期瓦当审美意识更具社会性和精神性；战国秦瓦

当不仅具有成熟而完整的审美意识结构，还具有丰

富而成熟的文化意识结构。
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