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摘 � 要:为了科学地认知文学作品的艺术性,运用空间形式的逻辑理论, 分析不同类型文学作

品的空间形式具象,即空间形式在诗歌、戏剧、小说等文学样式中的具体表现,进而研究其在文学中

的作用。分析认为,文学作品的空间形式有其特定功用, 它促成文学作品成为丰满完整的 �有机�

体,在文学创作实践中形成陌生化效应,增强审美效应。
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� � 空间形式这一概念最早是在 1945年由文学批

评家约瑟夫�弗兰克引入文学批评领域的。此后,

这一概念被广泛探讨, 成为现代文学理论的基石之

一。文学评论家认为, 语言必须在空间构成上各得

其所。加拿大理论家诺斯洛普 � 弗莱曾经指出,

�无论文学作品本身结构如何, 在评论家看来它必

须是空间化的� [ 1]。

空间性这一概念早已在文学形式的讨论中屡屡

出现, 然而有意识地将空间形式这一概念作为一个

文学批评术语则要追溯到约瑟夫� 弗兰克于 1945

年发表的论文�现代文学中的空间形式�。弗兰克

的基本观点是:现代主义文学作品 (尤其是艾略特、

庞德和乔伊斯等人的作品 )表现出空间性, 其特点

在于这些作品以 �一种带有神话元素的共时性替代

了历史和叙事的顺序, 并且以分离性的句法结构打

破了一般英语文学的连贯性� [ 1]。

诺斯洛普� 弗莱也曾在 �批判的剖析�一文中

探讨文学的空间性。他认为,文学的空间性有 4个

层面: 第一个层面是物质层面, 即文学作品出版物的

一些细节,如版面样式、版面大小、注释的位置、是否

有插图、纸张的质地;第二个层面是描述层面, 是指

在文学作品中有一个世界被表现、被模仿, 成为�所

指�;第三个层面涉及�结构�与 �形式�的问题;第四

个层面难以讨论,因为�它靠近文学阐释 (可假定为

一种理性的连续的行为 )与文学经验的的交汇点

��要领悟文学作品的�意义 � � [1]。

本文着重探讨弗莱所提及的文学作品空间特征

的第三层面, 即 �涉及 �结构 � 与�形式 � 的问题�的

层面。正如文学理论家米歇尔所言, �任何时候我

们感觉到我们已经发现了主导文本呈现次序的原

则, 无论它是建立在意象、故事情节, 或是人物的发

展上 � � � 任何时候我们在文本阅读过程中感受到一

个图形或者轮廓, 我们就触及了这第三层面的空间

性� [ 1]。米歇尔指出, 如果一部文学作品 �表现一个

可视化的世界�, 我们就可以常常 �绘出�我们经历

语言形式的过程在空间中所留下的痕迹。米歇尔同

时指出,空间形式是时间观念的知觉基础,在文学作

品中撇开了空间就无法感知时间。

那么,空间形式从何产生? 又为何产生呢? 评

论家认为空间形式的产生源于柏拉图式的人类想

象。古代的艺术家们认为, 艺术的形式是由缪斯女

神赋予的,而缪斯则是记忆之神尼莫西妮的女儿。



因此, 艺术创作中的 �秩序之法�就是 �关于空间和

视觉艺术的记忆�。文学是建立在记忆体系的意象

之上的。文学作品的空间形式 �将阅读的分析与经

验层面结合起来� [ 1]。

一、空间形式在文学作品

中的具体表现

� � 空间形式存在于文学作品中, 并且在不同的文

学样式中表现出不同的形态。

先来看诗歌中的空间形式。墨西哥诗人、诺贝

尔文学奖获得者帕斯说过: �用语言之流最终产生

某种空间��用时间媒介� � � 相继说出的词语,诗

人构造空间;反过来,空间出于运动之中, 仿佛时间

一样漂流� [ 2]。诗歌中存在空间形式。诗人有时通

过 �并置�手法在诗歌中创造空间形式。弗兰克最

初论及文学作品的�空间形式�时, 就是借用了庞德

意象派诗论中的 �并置�概念。在意象派诗论中的

�并置�是指诗歌中的各个意象不按逻辑关系组合,

而是并列地呈现于诗中。试以美国诗人威廉� 卡洛

斯�威廉斯一篇名作�红色手推车�为例:

So much depends� � 那么多东西依赖

upon 于

a red whee l 一辆红色轮子的

barrow 手推车

glazed w ith rain 光滑闪亮沾满雨

water 水

beside the wh ite 旁边有一群白色的

ch ickens. 小鸡。

这首诗描绘了一个极其普通的农家院落一角。

诗人将若干意象进行了并置,如红色的手推车、雪白

的雏鸡、手推车上闪光的雨水。这首诗似乎没有开

头,也没有结尾, 全诗只有 1个标点符号, 实际上就

是整个句子被拆散后分成 4个诗节, 每个诗节 2行,

一长一短,错落有致, 造成一种别致的视觉效果。通

过意象并置, 整首诗就像从别处切来的一个 �断

片�,展现在我们面前, 色彩鲜明, 意象触目, 空间

化、视觉化效果十分突出。这就是通过并置手法来

创造出空间形式。

戏剧中也存在着空间形式。米歇尔曾经这样论

述戏剧中的空间形式: �人物命运之线由高处跌到

低谷, 后又升回高处, 如同喜笑,这就是喜剧;反之,

人物命运之线先升至高处后跌入谷底,如同悲哭,这

就是悲剧� [ 1]。

以莎士比亚的喜剧�威尼斯商人�为例。剧中,

威尼斯富商安东尼奥为了成全好友巴萨尼奥的婚

事,向犹太人高利贷者夏洛克借债。由于安东尼奥

贷款给人从来不要利息,并帮助夏洛克的女儿私奔,

怀恨在心的夏洛克趁机报复,佯装也不要利息,但若

逾期不还,则要从安东尼奥身上割下一磅肉。不巧

传来安东尼奥的商船失事的消息, 安东尼奥资金周

转不灵,无力偿还贷款。夏洛克去法庭控告,根据法

律条文要安东尼奥履行诺言。故事进行到此, 人物

的命运之线似乎正如米歇尔所言, �由高处跌到低

谷�。而在该剧的下半部分, 剧情出现转机。为救

安东尼奥的性命, 巴萨尼奥的未婚妻鲍西娅假扮律

师出庭,她答应夏洛克的要求,但要求所割的一磅肉

必须正好是一磅肉, 不能多也不能少, 更不准流血。

夏洛克因无法执行而败诉, 害人不成反而失去了财

产。至此,人物命运之线 �又升回高处�,构成 �如同

喜笑�之脸的喜剧空间形式。

再以莎士比亚的经典悲剧�麦克白�为例。该

剧开场,苏格兰国王邓肯的表弟麦克白将军,为国王

平抑叛乱和抵御入侵立功归来, 路遇 3个女巫。女

巫对他说了一些预言和隐语,说他将进爵为王,但他

并无子嗣能继承王位,反而是同僚班柯将军的后代

要做王。麦克白野心勃勃, 在夫人的怂恿下谋杀邓

肯, 做了国王。为掩人耳目和防止他人篡位,他一步

步杀害了邓肯的侍卫,杀害了班柯将军,并害死了贵

族麦克德夫的妻儿。然而, 恐惧和猜疑使麦克白日

夜心神不宁,常常看见幻象和被害之人的鬼魂,也使

他愈加冷酷。麦克白夫人神经失常而自杀, 对他也

是一大刺激。面对麦克德夫和邓肯之子,以及英格

兰援军的围攻,麦克白众叛亲离,落得死亡的下场。

从剧情结构上看,麦克白从立功归来到高升为王,最

终却又难逃罪咎, 乃至死的结局,人物命运之线�先

升至高处后跌入谷底�, �如同悲哭�,这就是米歇尔

所说的悲剧的空间形式。

小说中的空间形式呈现多样化。英国作家弗吉

尼亚�伍尔夫有意识地在她的小说创作中运用空间

形式。她 �构思每一部小说, 就如同在空间想象中

创作雕塑或绘画� [ 3]。伍尔夫曾这样说道: �衡量一

部作品的优劣,就在于它是否很自然地创造出一个

空间能够言作者所欲言之事� [3]。在伍尔夫的创作

思维中, 形式先于内容实质。在写作�雅各布的房

间�的过程中, 伍尔夫感受到一种 �压倒一切的形

式�,以致于�达洛威夫人�的内容实质不得不被�扭

曲改变�来适应这种 �奇怪而专横�的构思。�到灯
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塔去�的环形构思 �得到了完美体现�。�海浪�最初

的意象来自 �浮出水面的一片鱼鳞�, 它的空间形式

或许是所有作品中最令人难以捉摸的。伍尔夫在海

浪这一变化多端的意象中表现了她自己对于形式的

形而上学理解。�海浪�的空间形式受到 �恒久更

新�的形而上学观念的启发。�海浪�中的 9个部分

是透明的,在读者脑海中互相迭加形成一个复式结

构。伍尔夫的形式是循环而有组织的。她希望她作

品中的独白 �在海浪的节拍中均一地流动出入�,

�使血液如同激流涌动�, 赋予她的小说 �一种饱满

而连续的完整性� [ 3]。

美国作家马克� 吐温的名作�哈克贝利� 费恩

历险记�中小说空间形式又有不同的表现。该书的

空间形式可以简单地想象为 �一个侧放的字母

� I� � [ 1]。字母的两端, 即小说的开头和结尾的章节

是关于陆上生活,在那里汤姆� 索亚可以存在甚至

起主导作用;而字母的中间,即小说中间部分的章节

大多是关于哈克和吉姆在密西西比河上的漂流生

活,在这里现实主义� � � 而非汤姆� 索亚的浪漫主

义 � � � 起主导作用。

英国女作家多丽丝� 莱辛的�金色笔记�更是

小说空间形式的绝佳例证。�金色笔记�出版于

1962年,这部小说奠定了多丽丝� 莱辛在西方文坛

的地位,也被公认为是其代表作。全书不分章节,由

一个名为�自由女性�故事、5本笔记构成,讲述安娜

及其女友莫莉的生活和事业, 每 2节�自由女性�故

事之间夹有一连串所谓的 �笔记集�, 其内容取自安

娜的 4个笔记本 (即黑色、红色、黄色和蓝色 4本 ) ,

如此反复 4次,在最后一节 �自由女性�之前还插入

了一个独立的 �金色笔记�部分。其中黑色笔记本

中记载着安娜年轻时在非洲的生活, 涉及殖民主义

和种族主义问题,特别是她在当地一个左翼小团体

中的活动,以及因此而历经的幻想、激情与失望;红

色笔记记录着她的政治生活,记录她对斯大林主义

由憧憬到幻灭的思想过程; 黄色笔记是作者根据自

己的爱情生活所创作的一个故事, 题为 �第三者的

影子�; 蓝色笔记是安娜的日记, 记录了主人公精神

的轨迹,其中包括她为英国共产党的一家出版社工

作的情形,她退出英国共产党前后的痛苦心境以及

与她多年相处的男友迈克尔离去所造成的孤独迷

惘。莱辛本人对这部小说的形式深感自豪, 她曾在

一次采访中说道, �这部小说的形式本身就在叙述

小说的内容� [ 4]。�金色笔记�的空间形式可以描述

为 �波浪线�与�块状菱形�相结合的空间形式。�金

色笔记�中的传统故事�自由女性�可被视为波浪线

形结构,而 4本笔记则组合成菱形结构 (图 1)。线

形的 �自由女性�将 �块状菱形�的 4本笔记贯穿起

来, 形成�金色笔记�特有的空间结构。在 �金色笔

记�结尾处,情人与安娜分手前, 对安娜说: �你不能

再这样继续下去, 你得重新写作�。他主动为安娜

下一部小说想出了一个开头: 两个女人独自呆在伦

敦的公寓里。这时,读者会突然发现, 这正是�自由

女性�开篇的句子。读者这才意识到�自由女性�正

是安娜所写的下一部小说。线形的 �自由女性�又

回到了原点,形成了一个环形结构。有时作家的情

感无法完全用语言文字来表达, 作家不得不诉诸于

其他艺术形式来宣泄自己的情感, 如绘画。正如多

丽丝�莱辛在�金色笔记�中, 用线条、图案、色彩来

表达女性真实的情感和体验, 描绘出了现代女性复

杂的内心世界。4本笔记和 �自由女性�的故事构成

了小说奇特的空间形式,看似混乱,却映射出主人公

安娜真实的内心世界。

图 1� �金色笔记�的线形和菱形空间形式

二、空间形式在文学

作品中的作用

� � 关于形式与内容,现代主义诗人庞德曾有过一

段很有意思的论述: �我认为存在�液态的 �和�固态

的� 内容, 一些诗歌拥有形式如同树木拥有外形, 而

另一些诗歌则像水一样可以被倒进容器里面� [ 1]。

庞德此言使人联想到新批评主义的 �有机形式�的

概念。正如庞德所言,文学作品的空间形式有其特

定功用,或如树木, 或如容器,以形式承载内容,使文

学作品成为新批评主义学者所说的 �有机�体, 成为

形式主义学者强调的完形�格式塔�结构。

文学研究中, 文学作品的空间形式不容忽视。

米歇尔指出,在空间形式的文学批评中存在历史与

伦理的不公,人们担心对空间形式的关注会以牺牲

时间为代价,会使我们远离具体的现实世界,并且会

使文学作品沦为只关心形式虚浮低级之物 [ 1]。米歇
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尔还提出,空间形式是将历史和时间变为可见的基

础,空间形式帮助我们将文学体验的实质变得更为

形象和具体。虽然空间形式不能代替一切, 它不能

告诉我们一部作品的主题是什么, 作品中叙述者是

否可信,或者作品中某个象征的意义何在。但空间

形式帮助我们理解主题是如何被表现, 叙述者处在

何种视角来叙述故事, 以及作品中的意象以何种方

式构成象征意义的基础。

空间形式是文学创作中形成陌生化的一种艺术

手法。俄国形式主义大师什克洛夫斯基曾这样说

道, �艺术的手法就是将事物�陌生化 � ,使形式难以

理解, 增加感知的难度和时间长度,因为感知过程的

本身就是审美的目的, 所以这一过程必须被延长。

艺术是体验事物的艺术性的一种方式; 事物本身并

不重要� [ 5]。空间形式即是文学创作实践中形成陌

生化的一种途径,作家使用空间形式传递他对事物

艺术性的审美体验,增加对艺术形式感受的难度,延

长了审美时间,增强审美效果,使作品真正具有 �艺

术性�。

空间形式的研究十分重要。康德在�判断力批

判�中早已指出: 在所有美的艺术中,最本质的是形

式。评论家柯林武斯指出, 阅读的主要动因是获取

愉悦感,而这种诗学愉悦感的主要来源就是作品的

形式。 �当意义与形式被分离时, 作品就失去了

美� [ 6]。被誉为美国 �当代目光最敏锐的论文家�的

苏珊� 桑塔格在其奠基作�反对阐释�一书中对把

艺术等同于内容这一传统惯例进行批判。桑塔格观

点鲜明地指出:现代阐释具有反动作用,它将艺术作

品贬低得只剩下 �内容�。无论何时, 当人们想起一

件艺术作品时, 他们最先想到的便是作品的 �内

容�。桑塔格主张 �艺术作为一种自主形式�的观

念: �如果形式可以被理解为某种特定的内容, 那么

同样地, 所有的内容都可以被认为是形式的构

成� [ 7]。在 20世纪形式主义文学批评中形式这一概

念显得尤为重要。

三、结 � 语

� � 由此可见,空间形式确实存在于文学作品中,并

且在不同的文学样式中表现为丰富多彩的形态。文

学作品的空间形式有其特定功用, 它使文学作品成

为�有机�体。空间形式也是文学创作实践中形成

陌生化增强审美效果的一种途径。在此背景下, 文

学作品空间形式的研究更显示了其价值所在, 这一

研究有助于我们更好地理解文学作品的艺术性。
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Spatial form in literature

XUE Y an-li

( Schoo l of Interna tiona l Stud ies, Zhejiang Un iversity, H angzhou 310058, Zhejiang, Ch ina)

Abstract: Th is paperma in ly discusses the concept of spatial form in literary critic ism. The paper

explores different spatia l form s in d ifferent literary genres, name ly, poe try, play and nove,l in order to

study its funct ion in literary wo rks. Th is papermainta ins that spatial form has its unique funct ion inmak-

ing literary w orks � organ ic� and creat ing the effect of defam iliarizition. It concludes that the study of spa-

t ial form helps to achieve better understand ing of the literariness of literary w orks.
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